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TOPKAPI SARAYI HAREMI’NDEKi ASHAB-1 KEHF iSIMLERI
YAZILI KITABENIN DUSUNDURDUKLERI

Abdiilhamit Tifekgioglu*

Ozet

Islam mimarisindeki kitabeler; yer aldiklar1 yapilarin inga tarihi, banisi, ustasi ve inga siireci hakkinda agik bilgilerin yani
sira ayet-i kerimeler, hadis-i serifler, dualar ve Miisliimanlar i¢in 6nemli olan bazi isimleri de igerirler. Kitabelerde Lafzatul-
lah, Ism-i Nebi, ¢ehar yar-1 giizin gibi isimlere ilave olarak Ashab-1 Kehf’in adlarina da yer verilmistir. Bu isimlerin yer aldig
kitabelerden biri de Topkap1 Sarayrnin Harem Dairesinde bulunmaktadir. Makalede Haremdeki Yedi Uyurlar'in isimlerinin
yazili oldugu kitdbenin ne zaman, hangi amagla ve nicin 6zellikle Harembe yerlestirildigi hususu irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Topkap: Saray1r Haremi, Kitabe, Ashab-1 Kehf, Yedi Uyurlar, Mimari, Levha,
Altin Yol

AN EVALUATION OF THE INSCRIPTION IN HAREM SECTION OF TOPKAPI PALACE WHICH BEARS THE NAMES

OF THE COMPANIONS OF CAVE

Abstract

Inscriptions in Islamic architecture contain clear information about the construction date, builder, master and construc-
tion process of the buildings they are located in, as well as verses, hadiths, prayers, and some names that are important for
Muslims. In addition to names such as Lafzatullah, ism-i Nebi, ¢ehar yar-1 guzin, the names of the Companions are also
included in the inscriptions. One of the inscriptions with these names is in the Harem Section of the Topkap1 Palace. In this
article, it will be examined when and for what purpose the inscription in the Harem which bears the names of the Seven
Sleepers was written, and why it was placed in the Harem.

Keywords: Topkap: Palace, Harem of Topkap: Palace, Inscription, the Companions of Cave, Seven Sleepers, Architec-
ture, Panel, Golden Road

1. ASHAB-I KEHF iSIMLERI ETRAFINDA
OLUSAN iNANC VE BU iINANCIN SANAT
ESERLERINE YANSIMASI

Ashab-1 Kehf kissast hem Islamiyet hem de davermektedir.! Kur’an-1 Kerimde bu hadisenin ib-

Hristiyanlik agisindan mithim bir hadisedir. Inang-
larindan vazge¢memek i¢in miicadele eden gengle-
rin Allah Te4ldnin mucizesi ile nasil desteklendi-
ginin bir 6rnegidir. Islimiyet agisindan hadisenin
en onemli ve birinci kaynagi, Kuran-1 Kerim’in 18.
stiresi olan Kehf Stiresinin 9-26. ayet-i kerimele-
ridir. Putperestlikle miicadelenin bir misali olarak
anlatilan bu kissa, ayn1 zamanda tevhid miicadelesi
i¢in bir beldeden hicret edilebileceginin, dldiikten
sonra yeniden dirilmenin hak oldugunun mesajin

* Prof. Dr,, Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B&limii

ret verebilmek maksadiyla zikredilmesinden dola-
y1, s6z konusu toplulugun kimlerden ve kag kisiden
olustugu, magarada ne kadar siire kaldiklari, hadi-
senin nerede gerceklestigi gibi detayl1 bilgiler mev-
cut degildir. Ote yandan, tefsir ve tarih kitaplarinda
Ashab-1 Kehf kissasi detaylar: ile anlatilmaktadir.

1  Muhammed Taylan, Kehf Stiresinde Anlatilan Kissalarm Ta-
rihi, Edebi ve Dini A¢idan Tahlili, Yikksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Ankara 1999, s. 57-84.
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Bu ayrintilarin mensei ise semavi dinlerin kitaplar
degil, Israiliyat olarak ifade edilen Ehl-i Kitap'tan
alinmis rivayetlerdir. Hadisenin ayrintilarinin yer
aldig1 yazili kaynak ise 5-6. yiizyilda, Surug’ta pis-
koposluk yapan Mor Yakubun vaazlarinin kayde-
dildigi yazmalardir. Gliniimiizdeki Hristiyan kay-
naklarinda zikredilen ve detayli olarak anlatilan
“Yedi Uyurlar’in kaynag: ise Tourslu Gregory’nin
Passion adl1 eseridir.* Eserde gegen hikayeyi 6zetle
hatirlatmak gerekirse; Decius isimli bir imparator
Hristiyanlar1 dinlerinden dondiirmek istemektedir
ve Efes’te yasayan yedi geng, imparatorun sehirde
olmadig1 bir vakti firsat bilerek bir magaraya sigin-
mistir. Sonrasinda Imparator Decius bu gengleri
magaraya hapsetmistir. Gengler bu magarada bir
rivayete gore 300 yil, bagka bir rivayete gore de 2
asir uyumuslardir. Yine Hristiyan kaynaklarina
gore M.S. 408-450 arasinda bir tarihte uyanmiglar-
dir. Bu rivayetlerde genglerin isimleri Maximian,
Malchus/Marchus, Martinian, Dionisius, Iohnnes,
Seraphion ve Constantinus olarak verilmistir. Hris-
tiyan aleminde, Latin kiliselerinde 27 Temmuz bu
genglerin dogum giinleri, Ortodoks mezhebine
bagli kiliselerde de 4 Agustos Efes’teki Yedi Uyurla-
rin zuliimden kagip magaraya sigindiklari, 22 Ekim
ise uykularindan uyandiklar1 tarih olarak kabul
edilmekte ve bu giinlerde etkinlikler yapilmaktadir.
Ayrica genglerin sigindiklar1 Efes’teki magara, tiim
Hristiyanlik alemi i¢in kutsal ziyaret mekani olarak
kabul edilmistir.?

Islami kaynaklarda gecen Ashab-1 Kehf kissa-
sinin ayrintilarinin mensei; Abdiirrezzdk b. Hem-
mam’in Musannefinde yer alan ve Israiliyat rivayet
etmekle meshur olan Vehb b. Miinebbihe isnat edi-
len bir hadistir.* Ashab-1 Kehf’in isimleri hakkinda
[slami kaynaklarda farkli rivayetler mevcuttur. Bi-
rinci rivayette gegen isimler “Makselmilna, Mah-
selmina, Temliha, Mertunas, Kestunas, Bironas,
Dimos, Kalos ve kopekleri Kitmir'dir; diger bir
rivayete gore “Meksemlina, Mahsemlina, Yemliha,

2 Ciineyt Alp, Ashab-1 Kehf Kissast ile Ilgili Israiliyat, Yiiksek Li-
sans Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum 2020, s. 53-81.

3  Alp,ag.t,s.53-81.
4 Alp,agt,s.8l.
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Martis, Kesutunis, Bironis, Resmnis, Batnis,
Kaltis”tur. Hz. Ali'ye atifta bulunarak halk arasinda
kabul goren rivayete gore ise “Yemliha, Mekselina,
Mislina, Mernus, Debernus, Sazenus, Kefestatayyus
ve kopekleri Kitmir'dir.?

Ashéab-1 Kehfe atfedilen mekéanlar konusunda
da rivayetler ¢esitlidir. Bu mekanlar sadece Ana-
dolu topraklarinda degildir, Ispanyadan Dogu Tiir-
kistan'a kadar farkli iilkelerde de bulunmaktadir.
[spanyanin Girnata yakinlarindaki Losa Kéyir'nde
bir magara, Misir'in Kahire sehrinde yer alan Mu-
kaddam Dagrnda bir magara; Suriye, Cezayir ve
Dogu Tirkistandaki bazi magaralar kaynaklarda
zikredilen ve Ashéb-1 Kehf®e atfedilen mekénlar-
dir. Tiirkiye sinirlari igerisinde ise Ashab-1 Kehf’in
uyudugu kabul edilen magaranin Afsin ve Tarsus’ta
bulunduguna dair kuvvetli deliller oldugu kanaati
mevcuttur. Ashab-1Kehfe atfedilen diger bir mekan
da Diyarbakar / Lice Ashab-1 Kehf Mescididir. Yapi
bugiin Ince Burun Daglar1 olarak gecen, ancak hal-
kin Ashab-1 Kehf Dag olarak bildigi dagin yama-
cindaki magaraya insa edilmis olup insa tarihi ve
banisi hakkinda bir bilgi mevcut degildir. Ashab-1
Kehf ile ilgili Anadolu topraklarindaki son mekan
ise Izmir’in Selguk il¢esindeki Panayir Dag etekle-
rinde bulunan Ashéab-1 Kehf mezarlaridir. Bu bolge,
Hristiyan inancindaki hac mekanlarindan biridir.®

Ashéb-1 Kehf inancindan dolayr mimari mekan-
larin olusmasi ve onlara ait oldugu diisiintilen ma-
garalara mescid, yakinlarina da kiilliye insa edil-
mesinin yaninda bu inancin bagka bir yansimasi
olarak Ashab-1 Kehf’in isimleri sanat eserlerinin de
konusu olmus, gerek levhalara yazilip mekanlara
asilmis gerekse cami, ¢esme, sebil, han gibi yapilara
kitabe olarak yerlestirilmistir.

Ashab-1 Kehfisimlerinin koruyucu oldugu ve sifa-
ya vesile oldugu hususunda halk arasinda yaygin bir
inanis hakimdir. Bu sebeple olsa gerek ki dua mec-
miuialarinda Ashéb-1 Kehf isimlerine rastlanmaktadir.

5 Ahmet Akgiindiiz vd., Arsiv Belgeleri Isiginda Tarsus Tarihi ve
Eshab-1 Kehf, Tarsus Ticaret ve Sanayi Odasi, Istanbul 1993, s.
399.

Stimeyye Yuziicti, Ashdb-1 Kehf Hikdyesi ve Anadoluda As-
hab-1 Kehf Mimarisi, Yiikksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya 2019.
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Amasya Bayezit 11 Halk Kiitiiphanesi’ne bagh Yaz-
ma Eser Kiitiiphanesi'nde “05 GU 166/3” envan-
ter numarasiyla kayitl Mecmil ‘a-i Ed ‘iye adli eser,
1270/1854 yilina aittir. Bu eserde isimlerin nigin
okundugu ifade edilerek tek tek isimler de zikredil-
mistir: “Rivayet olunur ki Ashab-1 Kehf’in isimlerini
her kim ki yazub kendiinde getiirse ol kisi cemi’ beliy-
yat ve dfatdan hifz ola bi-izni’llahi Teala. Tefasirler-
de tahrir olunmugsdur. Yemliha, Mekselina, Mislina,
Mernils, Deberniis, Sdzenils, Kefestatayyils, Kitmir.”’
(Resim 1)

1 Mecm ‘a-i Ed ‘iye kitabinin son sayfasi
(Hayrunnisa Turan - Zeynep Er, "Amasya Bayezit il Halk
Kutliphanesi'ndeki Mecm(‘a-i Ed‘iye ve Tasvirleri’,
Vakiflar Dergisi, S. 53, Haziran 2020)

7 Hayrunnisa Turan - Zeynep Er, “Amasya Bayezit Il Halk Kii-
tiiphanesindeki Mecmii‘a-i Ed‘iye ve Tasvirleri’, Vakiflar
Dergisi, S. 53, Haziran 2020, s. 171.

Ashab-1 Kehf isimlerini levhalar ve camalti
resimlerinde de gormekteyiz. Bu sanat dallarin-
da isimler, hayali bir gemi (Ashéb-1 Kehf gemisi),
Miihr-i Siilleyman, bazen de ¢igek demeti seklinde
tasarlanmistir. Gemi istifiyle yazildiginda yelkenle-
rinde “Ya mélike’l- milk”, “Ya Hafiz” ve Fetih Stre-
sinden “inna fetahnd”; bayraklarda ise “Maasallah”
ve Kelime-i Tevhid yazilar1 bulunmaktadir. Yazi-re-
sim olarak da ifade edilen bu istiflerde, isimlerdeki
harfler uzayarak adeta kiirekleri meydana getirmis-
tir. Bu gemilerde ayn1 zamanda kosk bolimii de yer
almaktadir. Suna ve Inan Kirag Koleksiyonu'nda
yer alan 1321/1902-03 tarihli, Mehmed Huldsi im-
zal1 ve alt kisminda “Isbu Ashab-1 Kehf’in isimleri-
ni gerek hane ve gerek diikkdnina ta’lik ederse asla
yangin ve nazar ve veba illeti isabet etmeye” yazili
camalt1 resmi,® levha olarak hazirlanmis 6rnekler-
dendir. (Resim 2)

2 Suna ve inan Kirag Koleksiyonu'ndan bir camalti resmi
(Yuksel Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalti
Resimlerinden Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi,

Gazi Universitesi, Ankara 2008)

8 Yiiksel Cigekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanat: Camalt:
Resimlerinden Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universite-
si, Ankara 2008, s. 132.

MILLT SARAYLAR
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3 Ahmed Nazif ketebeli celi stilis levha,
Topkapi Sarayi, GY-676

Miihr-i Silleyman seklinde ve dairevi formda-
ki istiflerde ise i¢ ice ge¢mis iki liggenden olusan
kompozisyon, dikey harflerin uzatilmasiyla olustu-
rulmustur. Kompozisyonlarda bazen iki yanda ib-
rikler, bazen de Dort Halifenin isimleri yer almus,
aralara ise bitkisel siislemeler yapilmistir.’

Ashab-1 Kehf’in isimleri sadece gemi formunda
ve merkezinde Miihr-i Siileyman bulunan daire-
vi formda istiflenmemis olup farkli denemeler de
mevcuttur. Bunlardan biri de Hattat Ahmed Na-
zif’in 1268/1852 tarihli celi siiliis hatti ile agag for-
munda miisenna olarak istifledigi levhadir. Topka-
p1 Sarayrnda GY-676da kayith olan levhada, agacin
kok kisminda Yemliha ile bagslayan isimler yaprak
seklinde yazilip tamamlanmstir. (Resim 3)

9 Cigekdal, a.g.t., s. 150-152.

MILLT SARAYLAR

4 Sahin Peksoy Koleksiyonu'ndaki camalti resmi
(Yuksel Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati
Camalti Resimlerinden Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi,

Gazi Universitesi, Ankara 2008)

Bazi levhalarda bu isimlerin muhafaza edici
ozelligine vurgu yapmak icin “Fa’llahu hayrun ha-
fizan ve hiive erhamu’r-rdhimin” yazilidir ki bunun
bir drnegi de Sahin Peksoy Koleksiyonu'ndaki gemi
formunda istiflenmis, 19. yiizyila tarihlendirilen
camalt1 resmidir. (Resim 4)

Ashab-1 Kehf gemisi kompozisyonuyla benzer
istiftedir, yazi-resim kompozisyonunda Amentii
duast yazilmis ve “Amentii Gemisi” olarak da isim-
lendirilmistir. “Amentii Bi'll1ahi” ifadesi geminin gév-
desini, ardindan gelen ve imanin sartlarini belirten
“vav” harfleri ise adeta kiirekgileri olusturmaktadir.
“Melaiketihi”, “kiitiibihi, “ve’l-yevmil-ahiri” gibi
(Allahaa, meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine,
ahiret gilinline, hayir ve serrin Allahtan geldigine
ve kadere iman) duanin devami niteligindeki ifa-
deler ise “vav” harflerinin arasina yazilmistir. Bazen
Yedi Uyurlarin (Ashab-1 Kehf) isimleri alt taraftaki
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5 Bursa Kent Miizesi'ndeki Malik Aksel Koleksiyonu'nda yer alan Ametii Gemisi levhasi
(Yiiksel Cicekdal, Geleneksel Tiirk Halk Resim Sanati Camalti Resimlerinden Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi, Ankara 2008)

bosluklar icerisinde de yer almis, bu kompozisyonun
disinda kalan yerlerde Fetih Stiresinin ilk ayeti olan
“Inna Fetahna leke fethan miibinen”, bazen de Bes-
mele ile Kelime-i Tevhid, etraftaki bordiirlerde ise
Ayete'l Kiirsiden boliimler, Lafzatullah, Ism-i Nebi
ve Dort Halife isimleri yer bulmustur. Bu levhalar,
mekanlari saglik ve bereket temennisi ile birlikte siis-
lemektedir."” Bursa Kent Miizesindeki Malik Aksel
Koleksiyonu'nda yer alan Hiisni ketebeli, 1324/1906
tarihli, Amentii Gemisi istifli ve “vav”lar arasindaki
Ashab-1 Kehf isimleri buna ornektir.!' (Resim 5)

10 Cigekdal, a.g.t, s. 138.

11 Emily Neumeier - Irvin Cemil Schick, “Hat Samatinda Sefine
Istifleri ve Nuh'un Gemisi”, Nuh Kitabi, Kitabevi, Istanbul
2013, s. 223, 229

2. HAREM'DEKIi ASHAB-I KEHF iSIMLERI

KITABESI

Ashab-1 Kehf isimlerinin yaygin olarak levhalar-
da yer almasinin yani sira mimari eserlerde kitabe
seklinde Ornekleri de bulunmaktadir. Camilerde,
cesmelerde, sebillerde gordiiglimiiz bu isimlerin 6r-
neklerini Topkap: Sarayrnda da gormekteyiz. Sim-
diye kadar Topkap: Sarayrnda yapilan gozlemlerde
dogrudan Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu iki
kitabe tespit edilmistir. Kitabelerden biri, Topkap1 Sa-
rayrndaki Tag Eserler envanteri arasindadir ve mer-
mer iizerine kabartma teknigi ile Ashab-1 Kehf isim-
lerinin yazili oldugu kitabedir. Envanter defterlerinde
kayd1 olmayan bu kitabenin Saray’a ait olup olmadig;,
degilse nereden ve ne zaman Saray’a getirildigi bilin-
memektedir. Kitabede isimler, 43x51 cm genisliginde
ve 5 cm kalinhigindaki mermerin iizerine, celi talik
hattiyla, sekiz dilimden olugan dairevi formun her bir

MILLT SARAYLAR
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6 Topkapi Sarayi'nin Tas Eserler envanterine kayith celi ta'lik
mudevver kitabe

dilimine bir isim gelecek sekilde yazilmistir. Kompo-
zisyonun tam ortasinda ise Lafza-i Celdle isaret eden
“Hiive” yazilidir. (Resim 6) Bu mermer kitabenin ait
oldugu yap1 hakkinda herhangi bir bilgi mevcut de-
gildir. Bu hususta bilgimiz olsayds, kitabenin hangi
niyetle yazdirilip yapiya -ki bu yap1 cami, sebil, han,
saray olabilir- ne maksatla yerlestirilmis olabilecegi
hakkinda bir ¢ikarim yapilabilirdi. Zira bu isimlerin
yazilmasinin arkasinda yapiy1 tezyin etmekten ziyade
farkl diisiinceler bulunmaktadir.

Ikinci kitibe ise yine Topkapi Sarayrnda, Ha-
remde yer almaktadir. Ashab-1 Kehf isimlerinin
yazili oldugu bu kitabenin konulmus olabilecegi ta-
rihe ve yazilma sebebine ge¢gmeden 6nce Harem’in
tarihi siirecinden kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Evliya Celebi, Harem'in Topkapi Sarayrna Kantini
Sultan Siileyman devrinde insa edildigini soylemis-
tir. Giilru Necipoglu ise arsiv belgelerine dayanarak
Kéntini devrinde eskiden var olan Harem'in yeniden
insa edildigini belirtmektedir. Insa tarihi hususunda
farkli kabullerin oldugu Topkap: Sarayr Haremine
zamanla ilaveler ve onarimlar yapilmistir. Sultan III.
Murad devrinde Haremde genisletme faaliyetleri
gerceklestirilmistir. Sonrasinda Sultan ITI. Mehmed,
I. Ahmed, I. Mustafa, II. Osman ve 1. Ibrahim’in de
Haremke sinirli da olsa katkilar1 olmustur.?

12 Murat Kocaaslan, Topkap: Saray: Haremi IV. Mehmed Done-
mi (1648-1687), Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara
2010, s. 174-190.
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Haremde sultanlarin kisisel istekleri sebebiyle
yapilan ilaveler ve insa faaliyetlerinin yaninda bir
de yangin ve depremlerden sonra yapilan ekleme-
ler bulunmaktadir. Haremde 1072/1662 yilinda bir
yangin meydana gelmis, ¢ikis sebebi tam olarak bi-
linmeyen bu yanginda Valide Sultanin odas: zarar
gormiis, bu hadiseden bir siire sonra 11 Muhar-
rem 1076/24 Temmuz 1665te gerceklesen biiyiik
yanginda Sultan III. Murad Odas: hari¢ neredeyse
Harem’in tamami hasara ugramistir.”” Haremde
gerceklesen yangin, Haren'in farkli yerlerine yer-
lestirilen kitabelere de konu olmustur. Karaagalar
kogusunda yer alan kitabede, Haremagalarinin
kendi aralarinda olusturduklari yardim geleneginin
belgesinin yanginda zarar gérmiis oldugu, kitabede
“...alayim-i mezbur ihrak olmagn... sene 1079 ifa-
desiyle gegmektedir.™*

Bu elim yangindan sonra Sultan IV. Mehmed,
Topkap: Sarayr Hareminin yenilenmesi i¢in emir
buyurmustur. Inga faaliyetleri esnasinda Edirnede
olan Padigah, Istanbul’a geldiginde Harem'in yapi-
minda kullanilan malzemelerden memnun kalma-
mus, ahsap yerine demir gibi dayanikli malzemelerin
kullanilmasini emretmistir. Murat Kocaaslan, Silah-
dar Tarihine dayanarak hadiseyi “Edirne Kapusin-
dan Istanbula duhiil ve debdebe-i hakani ve kevkebe-i
sahibkirani birle sardy-1 hiimadytmlarina seref-i niizill
buyurdilar. Ol giin Nemce il¢isi sehrin icinde sah-rah-
da vakr’ bir hdnenin penceresinden alay: seyr idiip, bu
denlii sevket ii azamet cihdn-drdyr miisdhede idecek
esrdr ve efkar ile hayrdn ti ser-gerddn olmugidi. Andan
hasbagceye iniip ka’immakam vezir Siileymdn Pasaya
ser-d-ser kaplu semmiir kiirk ve bostancibasi Yiisuf
Agaya sade hilat-1 ilbds ve irtesi Sali giin Davud Pasa
Sarayrna go¢ buyuruldi ve sardy-1 cedid bindsi vifir
yapilmisiken ekseri agag olmakla emr idiip ciimlesi
beraber yere yikilup, bi’l-kiilliye kdrgir ve agag yerine
demiir konmak fermdn olundr” seklinde aktarmak-
tadir.”® Eremya Celebi de hadiseyi benzer sekilde

13 Kocaaslan, a.g.t., s. 200-204.

14 Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilar: ile
Saray-1 Hiimayun Topkapi Sarayi, Denizbank Yayinlari, Ara-
ik 2002, s. 328.

15 Kocaaslan, a.g.t., s. 200-204.
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anlatmis ve goklere alevle dumanlarin ¢iktigini séy-
lemistir ki arastirmacilar bu ifadeden yapinin malze-
mesinin ahsap oldugu sonucunu ¢ikarmustir.'s Sadir-
vanl Sofanin Karaagalar Taghgrna agilan kapisinin
tizerinde yer alan ve Sultan IV. Mehmed’in Harem’i
yeniden ingasini anlatan 1079/1669 tarihli kitabede
ise su ifadeler gegmektedir:

“.. 4- Sehinsah-1 kadr-i kudret cihada eyleyiib him-
met / Makarr-1 saltanati zatindan oldu bir zaman
mahcur / Tahammiil etmeyiib nar-1 firak sehriydriye
/ Ciydn-dsa deriinun dtesle eyledi mahziin

5- Murad-1 sehriyari kargir olmagla tekrar / Miihen-
disler ediib ol kdra sarf-1 himmet ii makdilr / Zer en-
der-zer nukusla miizeyyendir nazir olmaz / Kibabi
kubbe-i efliake hemser diidide-i bedr

6- Goreydi ger Sinimmar olur idi tarza hayran / ...”

Bu insa kitabesi, Sultan IV. Mehmed’in yangin
sonrast Harem'i yeniden inga ettirirken kargir ol-
masin1 Ozellikle istediginin agik bir belgesidir."”
Yenilenme faaliyetleri sirasinda, ingaat projesinin
baginda Mehmed Pasa ve donemin mimarbas1 olan
Ali Aga yer almistir.'®

24 Temmuz 1665 tarihli yangin sonrasinda ger-
ceklesen yeniden inga faaliyetlerinin kaydedildigi
defter, Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivinde BAO.
MAD.908 numarada kayithdir. Defterde isciler, us-
talar, tasima tcretleri ve kullanilan malzemelere
dair ayrintili malumat mevcuttur."”

Sultan IV. Mehmed donemindeki yeniden inga
siirecinde Harem'in neredeyse tamami onarimdan
gecirilmistir. Haremde 1077/1666-67, 1078/1667-
68 ve 1079/1668-1669 tarihli kitabeler yer almak-
tadir.” Sadirvanl Sofa, Karaagalar Mescidi, kara-
agalara, cariyelere ve Valide Sultan’a ait mekanlar,
hamamlar, ocakli sofa, ¢cesmeli sofa, hiinkar sofasi
ve cifte kasirlar onarimi kesin olan mekénlardir.*!

16 Murat Kocaaslan, “Topkap1 Saray1 Harem'i: 1665 Yangini Son-
rast Yenileme Projesi”, Belleten, c. 76, S. 275, 2012, s. 62.

17 Sakaoglu, a.g.e., s. 324.

18 Kocaaslan, a.g.m., s. 54.
19 Kocaaslan, a.g.m., s. 55.
20 Kocaaslan, a.g.t., s. 221.

21 Kocaaslan, a.g.m., s. 70.

Harem'in duvarlarinda, kubbelerinde ve tavan-
larindaki yazi kusaklari ile kitabelerde yazilan ayet-i
kerimeler, hadis-i serifler ve dualarla Ayete’l-Kiirsi
gibi Allah’in esirgeyiciligini anlatan ayetler; mekan-
lar1 afetlerden, burada yasayanlari da hastalik,
ugursuzluk ve belalardan korumasi niyetiyle 6zel-
likle segilip yazilmis olmalidir.** Yangini miiteakip
Harem'in yenilenmesinden sonra eklenen kitabeler
ise olduk¢a manidardir. Vélide Sultan Dairesi'ndeki
yatak odasinin kapisinin yaninda bulunan kitabede
soyle yazilidir:

“Dem-be-dem saat be-saat bad ikbalet fiiziin
Diismenet ¢iin sise-i saat hemise ser-nigiin
Bu ocagin diid-1 daim Siinbiil izhdr eylestin
Sahibine Hazret-i Hak nar-1 giilzar eylesiin™

Sultan IV. Mehmed Kasrr'ndaki Valide Sultan
Dairesinde bulunan kitdbede tarih de yazilidir:

“Dem-be-dem saat be-saat bad ikbalet fiiziin
Diismenet ¢iin sise-i saat hemise ser-nigiin
Sene 10777

Kitédbeler hem Harem halkinin bagina gelen mu-
sibete ve bu musibeti planlayan diismanlara kars:
bir isaret icermektedir hem de o vakitten sonra-
s1 i¢in basa gelebilecek felaketlere karsi da bir dua
mahiyetindedir. Ozellikle Valide Sultan Dairesinde
yer alan kitabenin son satirindaki “Sahibine Haz-
ret-i Hak ndr-1 giilzar eylestin” ifadesi, Allah Teala
Hz. Ibrahim’i Nemrud’un atesinden nasil muhafaza
eyledi ise bu hane halkini da atesten, yani yangin-
lardan ya da her tiirlii beladan emin kilsin anlamin-
da bir niyazdir.

22 Sakaoglu, a.g.e., s. 328.

23 Ahmet Simsirgil, Tasa Yazilan Tarih Topkap: Saray:, Tarih
Distince Kitaplari, Istanbul 2005, s. 194.

24 Simsirgil, a.g.e., s. 209.
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7a-b Topkapi Sarayl Haremi’'ndeki kapr alinliklarinda yer alan
YUsuf SUresi'nin 64. dyeti ve detayi

MILLT SARAYLAR

Harem’in mekanlar1 arasindaki gegislerden
biri olan Valide Sultan Tasghiginda Htd Stresinin
56. ayet-i kerimesi “Ben, benim de Rabb'im sizin
de Rabb'iniz olan Allaha tevekkiil ettim” ve Yasuf
Stresinin 64. ayet-i kerimesi “En iyi koruyucu Al-
lab’tir. O, merhametlilerin en merhametlisidir” ya-
zilidir. Karaagalar Mescidinin i¢ kapis1 alinliginda
da “Allahiimme ecirni minen-nar ve edhili’l-cen-
nete maa’l-ebrar 1078” (Anlami: Ey Allahim! Beni
atesten koru ve iyilerle birlikte cennete déhil et
1078 / 1667-78) yazilidir. Bu dua ciimlesinin bilhas-
sa yanginla ilgili muhafaza anlami igerdigi, yillar
sonra 19. ylizyihn sonunda inga edilmis Uskiidar
Halife Abdiilmecid Efendi Késkirniin ¢iniyle kap-
l1 sominesi {izerinde yazili olmasindan da anlagil-
maktadir. Ozellikle Yosuf Stresinin 64. ayet-i keri-
mesi, Allah’in hifz-u himayesine siginmak niyetiyle
yazilmistir.”® (Resim 7a-b) Yangin sonrasi tamamen
harap olan Harem, yeniden biiylik emeklerle insa
edilirken ahsap malzeme yerine demir kullanila-
rak yapinin saglam ve yanginlardan korunakl: ol-
mast i¢in tedbirler alinmistir. Bu maddi tedbirlerin
yani sira kitdbelerde tercih edilen se¢me metinler
ile de yangin ve musibetlere kars1 bir kalkan olus-
turulmak istenmistir. Topkap1 Sarayr Haremindeki
yangin sonrasi yenileme faaliyetleri esnasinda kon-
mus oldugu diistintilen bir kitabe ise olduk¢a ma-
nidardir. Altin Yoldan Valide Tasligi'na agilan kapi
tizerinde mermere celi siiliis hatti ile kabartma ola-
rak hakkedilmis olan bu kitdbeye Ashab-1 Kehf’in
isimleri yazilmistir.

25 Murat Siiliin, Sanata Vurulan Kurén Miihrii, Kaynak Yayinla-
r1, Istanbul 2006, s. 42, 121, 124.
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8 Victoria&Albert Museum'da bulunan sémine
(https://collections.vam.ac.uk/item/O106607 /fireplace-
unknown/?carousel-image=3)

Harem Dairesi'nde yasanan yanginlardan son-
ra hem her daim bu kitébeyi goriip okuyarak hem
de bizzat yapida isimleri bulundurarak musibet-
lerden korunmaya emin olunmak istenmis olma-
lidir. Victoria&Albert Miizesinde yer alan ve Os-
manli topraklarindan taginmis bir séminenin ¢ini
kitabelerindeki isimler de olas1 bir yangindan ko-
runmak icin alinmis manevi bir tedbire isarettir.
(Resim 8)

9a-b Topkapi Sarayi Haremi’'ndeki
Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu
kitabe ve detayi

Ashab-1 Kehf isimleri, 6zellikle 19. yiizyilda ca-
milerde yaygin olarak yer almaya basglamistir. Fakat
Haremde yer alan kitabe, su ana kadar mimari eser-
ler iizerinde tespit edilen Ashab-1 Kehf isimlerinin
en erken 6rnegi olmasi sebebiyle ayr1 bir 6nem tasi-
maktadir. Kitabe metni séyledir:

“Yiimliha, Tilis (ya da Tavalis), Yilis, Deynils (ya
da Diniis), Sasvinin (ya da Sdstinin), Kesfatutuytiis
(ya da iki ayri isim olarak Kesfutit, Yutyils), Kitmir”
(Resim 9a-b)

MILLT SARAYLAR

9a

9b

13



14

10a

10b

Abdilhamit Tufekcioglu

11a-b Topkapi Saray!
Haremi'ndeki kapi
alinliklarinda yer alan
1077/1666 tarihli Kelime-i
Tevhid kitabesi ve detayi

Kitdbede yer alan isimler, halk arasinda yaygin
olarak kabul edilen Ashab-1Kehfisimlerinden fark-
lilik gostermektedir. Bu fark, okuma bigiminden ya
da hentiz tespit edilememis bir eserde bu sekilde
gegmesinden kaynakli olabilir. Yazma eserlerdeki
Ashab-1 Kehf isimlerinin farkli versiyonlar: da ay-
rica bir arastirma konusudur.

MILLT SARAYLAR

10a-b Topkapi Saray!
Haremi'ndeki kapi
alinliklarinda yer alan,
yangin sonrasinda
konulmus 1077/1666
tarihli bir kitabe ve
detayi

Haremdeki Ashéab-1 Kehf isimlerinin yazi-
I1 oldugu kitdbede tarih bulunmamaktadir. Fakat
bu kitdbeye yakin konumdaki diger kitabelerde,
“Sefaat Ya Rasiullallah Sefaat Ya Habiballah 1077
(Resim 10a-b) ve “Ld ildhe illallah Muhamme-
diir-Rastiilullah 10777 (Resim 1la-b) ibareleri ile
beraber 1077/1666 tarihi yer almaktadir. Bundan
yola ¢ikarak Ashab-1 Keht’in isimlerinin yazildig:

11a

11b
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12b
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13a-b Topkapi
Sarayl Haremi'ndeki
kapi alinliklarinda
yer alan Yasuf
Saresi'nin 64.
ayetinin kitabesi ve
detayi

kitabe de kesin olmamakla birlikte 1077/1666 ta-
rihli olmalidir. Kitabenin konuldugu tarih net ol-
masa da yangin sonrasina ait oldugu asikardir. Zira
kaynaklarda Harem'in hemen hemen tamaminin
zarar gordiigii kaydedilmistir.

Yangin sonrasi kitabelere yazilan metinlerden
birinde Yedi Uyurlarin adlarinin olmasi, bu isimler
hakkinda hifz-1 muhafazaya vesile olduklar1 inan-
cindan kaynaklidir. Bu kitabenin muhafaza amaciyla

12a-b Topkapi
SarayI
Haremi'ndeki
kapr alinliklarinda
yer alan Yasuf
Sdresi’'nin 64.
ayetinin kitabesi
ve detayi

Hareme yerlestirildigi kanisini giiglendiren diger bir
kitabede ise Yasuf Stiresinin 64. ayet-i kerimesi “En
iyi koruyucu Allah’tir. O, merhametlilerin en mer-
hametlisidir” goriilmektedir ve bizim tespit edebil-
digimiz ti¢ adet kapinin tizerinde mermer iizerine
celi siiliis hatt1 ile kabartma teknigi kullanilarak ya-
zilmigtir. (Resim 12a-b, 13a-b) Bu kitabeler de Ha-
rem’in afetlerden muhafaza edilmesi diistincesiyle
yangin sonrasinda yerlestirilmis olmalidur.

MILLT SARAYLAR
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SONUC

Ashab-1 Kehf’in isimleri Anadolunun farkli
bolgelerindeki camilerde, ticaret yapilarinda, sebil-
lerde ve sivil mimaride yazilmistir. Imanlar1 ugruna
verdikleri miicadeleleri sebebiyle bu kisiler kiifre
boyun egmeyen, imanl gengler olarak halk arasin-
da gok sayg1 gormiis ve isimlerinin faziletli oldugu-
na, onlarin adi ile dua edildiginde niyazlarin kabul
bulacagina, Cenab-1 Hak onlar1 zalim imparatorun
zulmiinden korudugu i¢in isimlerini anarak edilen
dualarin neticesinde beladan ve hastaliktan kurtul-
manin miimkiin olduguna inanilmistir. Bu sebeple
de bazi inanglar olusmustur:

Ashab-1 Kehf’in isimlerini ezberleyen kisiyi ko-
peklerin 1sirmayacagina, bu isimlerin yazili oldugu
bir kagit yangina atildiginda yanginin sénecegine,
sozii edilen kagit bebeklerin yastiginin altina kon-
dugunda aglamalarina engel olacagina, dogum ya-
pacak kisinin tizerine konuldugunda dogumun ko-
lay olacagina,*® uyku sorunu yasayan kisinin yanina
koyuldugunda uyuyacagina, suya batirilip hastalara
icirildiginde sifa olacagina ve bu kagidin bulundu-
gu evde hirsizlik olmayacagina inanilmistir.

Ashab-1 Kehf isimleri, halk arasinda meshur
olan karinca duasinin igerisinde de gegmektedir. Bu
dua, diikkanlara ve ticaret yapilan tiim mekanlara
bolluk bereket getirmesi igin asilmaktadir. Ayrica
Ashab-1 Kehf, denizcilerin manevi koruyucusu ola-
rak kabul edilmektedir. Isimlerin gemi formunda
yazilmasi ve asilmasinin denizcileri koruduguna
dair bir inang vardir.”” Isimler bir kigida yazilip dal
parcasina baglanarak tarlaya dikildiginde ziraatin
verimli olacagina da inanilmaktadir.”®

Bu isimlerle yangindan muhafaza olunacag:-
na inanilarak, biyiik tahribata sebebiyet veren
1076/1665 yangin1 sonrasinda Topkap1 Sarayrnin
Harem kismindaki kitabelerde afetlerden muhafaza
edici ayet-i kerimeler, dualar ve s6z konusu isimler

26 Akgindiiz, a.g.e., s. 385-386.

27 Faruk Stimer, Eshabii’l-Kehf, Tirk Diinyasi Aragtirmalar1 Vak-
f1, Istanbul 1989, s. 66; Ahmet Eyicil, “Afsin Ashab-1 Kehf”,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 14,
2005.

28 Seyyid Muhammed Hakki, Sirlar Hazinesi, Demir Kitabevi,
Istanbul 1990, s. 254-55.
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tercih edilmistir. 17. ytlizyilda kitabe metinlerinde
rastlanilmayan Ashab-1 Kehf isimlerinin bir Saray
yapisinda, bilhassa Saray’n Harem kisminda ve y1-
kic1 bir yangin sonrasinda yazilmis olmasi, inancin
ne derece giiclii oldugunun alametidir. Harem Da-
iresinin yangindan sonra demir vb. saglam malze-
melerle inga edilerek maddi olarak giiglendirilme-
sine ilaveten, kapilarina yerlestirilen Ashab-1 Kehf
isimlerinin de Haremr'in ytizyillarca ayakta kalmasi
icin manevi yonden mahfaza islevi gérmesi arzu
edilmis olmalidir.
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OSMANLI SARAYINDA SOFRA KULTURUNE AIT DERI VE
TEKSTIL ESERLER ILE SOFRACILARIN GiYIMI

Hande Giinyol*

Ozet

Osmanli sofra kiiltiriinde yemek kaplar1 ve kagiklarin yani sira sofra alti, peskirler ve makramalardan olugan 6r-
tiiler, sofra diizeninin 6nemli aksesuarlariydi. Sofra gorgii kurallar1 arasinda yer alan el yikamak ve peskir kullanmak,
Osmanlilarin temizlige verdikleri 6nemin gostergesiydi. Genellikle dikdortgen formlu, ug kisimlar: sagakl el havlular:
olan peskirler sayesinde eller, yemek siiresince temiz tutulurdu. Yemek havlusu olarak da adlandirilan makrama, keten
veya pamuklu dokumalardan yapilmis bir tiir pegete olan értiilerdi. Islevine gore yemek makramasi veya serbet mak-
ramast adin1 alirdi. Dolama ise yemek esnasinda, sofra ¢evresinde oturanlarin boydan boya tek parca halinde dizlerine
orttiikleri, dikdortgen bicimli bir tiir uzun pegeteydi. Sofralarda kullanilan yemek nihalesi (sofra alt1) deri ya da atlas,
kadife, saten gibi ipekli kumaslardan yapilmis olup daire seklindeydi. Ahsap sofra altliklarinin altina serildigi gibi dog-
rudan yere serilerek de kullanilirdi. Deriden yapilmis tabak nihaleleri ise sicak tabaklarin/kaplarin altina konulurdu.
Renkli ipek iplik, altin, giimiis sim ve pul kullanilarak bezenen sofra diizenine ait bu ortiiler, gosterisli islemeleriyle de
g6z kamastirirdi. Saray arsivinde bulunan ve hanedan kadinlarina ait evlilik hazirliklarini belgeleyen ¢eyiz defterleri,
bu konuda ayrintili listeler icermektedir. 19. yiizyil Saray mutfaginda Avrupa tarz: yenilikler baslamistir. Mutfak sofra
gorevlilerinin kiyafetlerinde yenilige gidilmis, eski kiyafetlerin yerini sar1 sirmalarla stislii, kirmizi ve lacivert renkteki
ceket ve pantolonlar almistir. 19. ylizyilda yemek servisleri, Hademe-i Hiimaytn adi verilen Bat1 egitimi almis sofracilar
tarafindan yapilmaya baglanmuistir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Saray1, Sofra Kiiltiirii, Sofra Alt, Deri, Peskir, Makrama, Isleme, Sofracilar

LEATHER AND TEXTILE OBJECTS USED AT TABLES IN OTTOMAN PALACES AND

CLOTHING OF PALACE SERVANTS

Abstract

Table mats, napkins and towels were among the table accessories used by the Ottomans. Cleanliness was an import-
ant part of Ottoman etiquette, which required that diners wash their hands before and after meals, and use napkins
while eating. Rectangular-shaped, fringed hand towels known as “peskir” were used to wipe hands during the meal.
Another type of cloth called “makrama” which was also made of cotton or linen was used at the table or while drinking
sherbet. When several people were eating around the same tray, a single long napkin called “dolama” was placed so that
it encircled the tray and covered the laps of all the diners. A circular mat called “sofra alt’” which was made of leather
or silk fabrics such as satin and velvet was placed under wooden table mats or spread on the floor. Leather table mats
known as “nihale” were placed beneath hot serving dishes or saucepans. These cloths used at the table were richly em-
broidered with colored silk threads, gold and silver tinsels, or sequins. Detailed lists of these table cloths were recorded
at the trousseaus books in the Palace archives which were prepared for female dynasty members prior to their marriage.
The 19th century was marked by European influence on the palace cuisine. Changes were also made in the costumes
worn by kitchen staff who began to wear red and dark blue jackets and trousers adorned with gold threads. In the 19th
century, food service was performed by Western-educated palace servants known as “Hademe-i Hiimayan”.

Keywords: Topkap: Palace, Table Culture, Table Mat, Leather, Napkin (Peskir), Towel, Embroidery, Palace Servants

* Dr,, Restoratdr, islemeler Koleksiyonu Sorumlusu, Milli Saraylar MIiLLT SARAYLAR
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Hande Glinyol

Topkapi Sarayrnin II. Avlusu'nda, Marmara De-
nizi cephesinde, 170 metre uzunlugunda bir avlu/
sokak etrafinda siralanan yapilardan olusan ve
5.250 metrekarelik bir alana yayilan Saray mutfak-
lar1, miistemilat: ile birlikte ayr1 bir mahalle gorii-
niimiindeydi. Bu mutfaklarda Birtin ve Endertin
halk: igin her giin yaklagik 4-5 bin kisiye yemek
pisirilirdi. Divan-1 Hiimaytin tyelerine, ii¢ ayda
bir ultife dagitimi sirasinda sayis1 on bes bini bulan
yenigerilere, el¢i kabulii sirasinda elcilere ve torene
katilan tiim gorevlilere yemek hazirlanirdi. Rama-
zan aymin on besinci gecesi yenigerilere baklava
yapilirdi. Bab-1 Hiiméytin kapicilar1 gibi bazi dis
hizmet gruplari ise kilerden verilen malzemelerle
yemeklerini kendileri pisirirlerdi.

Mutfaklarda hazirlanan yemekler, yer sofrala-
rinin kuruldugu diizende porselen, altin, giimiis,
bakir, seramik yemek kaplarinda yenilir; degerli

1 Hamse-i Atai, 1728, TSMK R.816,y.102a

MILLT SARAYLAR

taslarla bezenmis fildisi, baga, sedef ve ahsap kagsik-
lar kullanilirdi. Klasik dénemde, Sarayda hanedan
ve list diizey gorevliler tarafindan sofralarda en gok
kullanilan kaplar Cin porselenleriydi. ikinci nemli
grup, bakir ve tombak esyalardi. Bakur iizerine civa
ve altin yaldizla yapilan tombak eserler, altin1 an-
diran goriiniimleri nedeniyle yaygin bigimde kul-
lanilmigstir. Az sayidaki altin ve giimiis kaplar ise
st diizey hanedan mensuplar1 tarafindan tercih
edilmigtir.

Yukarida kisaca degindigimiz sofra diizeninin
tamamlayicist ise makalemizin konusunu olus-
turan; renkli ipek iplik, altin, sim, sirma, pullarla
bezenmis; gosterisli islemeleriyle goz kamastiran,
tarkli islevlere sahip deri ve tekstillerdir.

Yemek yenilen sinilerin konuldugu ahsap ya
da glimiis sofra iskemlesinin altina serilen dai-
re formlu sofra alt1 (sofra nihalesi), geleneksel yer
sofras1 diizeninin vazgegilmez
yaygilarindandi. Diger kullani-
minda ise sofra alt1 yere serilir
ve {izerine sini ya da dogrudan
yemek kaplar1 yerlestirilirdi.
1728 tarihli, kadin erkek iliski-
lerine dair 6ykiiler iceren Ham-
se-i Atai' adli yazmada yer alan
resimde; sini, sofra iskemlesi ve
sofra altinin kullanimina yone-
lik sofra diizeni goriilmektedir.
(Resim 1)

Topkap:t Sarayr koleksiyo-
nunda yer alan tekstil sofra alt1
ornekleri; tizerleri islemeli ipek-
li, keten ve pamuklu dokumadir.
Yiizey bezemelerinde renkli ipek
iplik, sirma sim, pul, inci kul-
lanilarak gesitli igne teknikleri
uygulanmustir. (Resim 2, 3, 4)
19. yiizy1l bagina tarihlendirilen,
195 cm ¢apindaki mavi ipekli
dokuma (atlas) sofra alti, sirma
ve renkli ipek iplikle iglenmistir.

1 Hamse-i Atai, 1728, TSMK R.816,
y.102a.
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2 Sofra alti, 18. ylizyilin sonu, ipekli dokuma tzerine islemeli, C: 190 cm, Env. No. 31/28

3 Sofra alti, 19. ylizyll, ipekli dokuma tzerine islemeli, C: 190 4 Sofra alti, 19. ylizyil, pamuklu dokuma tzerine islemeli,
cm, Env. No. 8/417 C: 158 cm, Env. No. 31/578
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Ortiiniin yiizey bezemesini Osmanli armas1 motif-
leri olugturmaktadir. (Resim 5) Saray’in ilk envanter
kayitlar1 olusturulurken yapilan tespit ¢aligmalar:
sirasinda, doneminde El¢i Hazinesi* olarak adlan-
dirilan béliimde bulundugu saptanmistir. Bununla
baglantili olarak bu sofra altinin da muhtemelen
diplomatik armagan olarak verilmek tizere hazir-
lattir1ldig1 diistiniilebilir.

Yine bu grupta yer alan ve 16. yiizyila tarihlenen
yaklasik 2.64 cm ¢apindaki deri sofra alti, sarayin
en Ozgiin eserlerinden olup giiniimiize kalan tek
ornektir. (Resim 6) Gozlemci bir islupla bigimlen-
dirilen lale, karanfil, giil, simbiil gibi ¢i¢ek motif-
leriyle bezenmis kompozisyonu, déneminin ka-
rakteristik desen ozelligini yansitmaktadir. Sultan
III. Murad'in sehzadesi Mehmed’in 1582 yilinda

2 Sultan I. Mahmud (1730-1754) doneminde Hazine-i Hii-
maytn'un revak kismina El¢i Hazinesi olarak adlandirilan bir
oda yapilmustir. Bu hazine aslinda yabanci devletlere daimi el-
gilerin gonderilmesi ile iliskilidir. Hem gidilen devletlerin ileri
gelenlerine gotiiriilen hediyeler hem de yabancr elgiler tarafin-
dan getirilen armaganlar kayit edilip, burada muhafaza edilirdi.

5 Sofra alti,

19. yuzyll,

ipekli dokuma Gizerine islemeli,
C:195cm,

Env. No. 31/589

6 Sofra alti 16. ylizyil, deri, C: 264 cm, Env. No. 31/239

MILLT SARAYLAR
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7 Nakkas Osman, Surndme-i Hiimdytn, 1582, TSMK. H.1344, 75a

At Meydanrninda yapilan siinnet diigiiniiniin re-
simlendigi yazmada,® Rumeli Emiri’'l-Umerasrna
verilen ziyafetteki yuvarlak kirmizi sofra alt1 yere
yayilmustir. Iginde yemeklerin yer aldigi kaplar
ve kasiklar, sini olmadan dogrudan bu deri ya da
tekstil sofra altinin tizerine dizilmistir. (Resim 7)
Yukarida bahsi gegen, saray koleksiyonuna ait deri
sofra alt1 ile karsilagtirildiginda ¢apinin biytikliga
acisindan benzerligi dikkat cekicidir. Bu tip sofra
altlari, daha ¢ok kalabalik sofralarin kuruldugu t6-
renlerde ve kutlamalarda kullanilmis olmalidir.

3 Nakkas Osman, Surndme-i Hiimdyin, 1582, TSMK. H.1344,
75a.

Benzer deri sofra alti ornekleri Avusturyada
(Schloss Ambras Innsbruck) Ambras Kalesi* kolek-
siyonlarinin 1596 tarihli envanterinde listelenmis
olup, giiniimiize degin korunmus Osmanli eserleri
arasindadir. 16. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen sof-
ra altlari, muhtemelen I. Viyana Kugatmasi (1529)
sirasinda Osmanli ordusunun savas alaninda kur-
dugu cadirlarin sofra diizeninde kullanilmigtir.

4 Ambras Kalesi (Ambras Castle), Avusturyanin Innsbruck
sehrinde yer alan, Ronesans donemine ait bir kale ve saray-
dir. Bu miizenin ana koleksiyonunu, Habsburg hanedaninin
6nemli bir sanat koleksiyoneri olan Arsidiik II. Ferdinand’in
doneminde topladigi eserler olugturur. Gliniimiizde miize,
idari olarak Viyana Kunsthistorische Museum’a baghidur.

MILLT SARAYLAR
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8 Sofra alti, 16. ylzyiln ilk yaris,
deri, C: 70 cm, Schloss Ambras Innsbruck, Env. No. KK4956

Birinci Ornekteki® (Resim 8) renklendirilmis keci
derisinden sofra altinin yiizey bezemesinin mer-
kezinde, daire i¢cinde hatayi motifi yer almaktadir.
Yayginin ¢evresi, kalin ve ince bordiirlerle ¢evrelen-
migtir. Ince bordiirlerde lale, hatayi, dal ve yaprak-
lar kendi i¢inde bir kompozisyon olusturmaktadir.
Merkeze yakin olan kalin bordiir iginde, celi siiliis
hatla “Kim seni bu resme aldt eyledi / Nergis-i sehld
giizel mat eyledi / Aferin ol baga vii engiire / Tob-1
serv boyun iki kat eyledi” yazilidir.

5 Schloss Ambras Innsbruck, Env. No. KK4956.
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9 Sofra alty, 16. ylizyilin ilk yarisi, deri, C: 166 cm,
Schloss Ambras Innsbruck, Env. No. AM PA 564

Ikinci 6rnekte® (Resim 9) ise keci ve dana derisi
kullanilmistir. Kismen boyali deriden yapilmis sof-
ra altinin merkezindeki daire i¢inde stilize yaprak
motifleri yer almaktadir. Kompozisyon, belli bir
diizende hatayilerin yerlestirildigi iki ince bordiir-
le sonlanmaktadir. Deri sofra altlari, tekstile oranla
daha dayanikli olmalar1 nedeniyle yolculuk ya da
seferler sirasinda da tercih nedeni olmaliydi.

6 Schloss Ambras Innsbruck, Env. No. AM PA 564.
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Bu yaygilarla ilgili yapilan arastirma siirecinde
incelenen gorsel belgeler arasinda; Osterreichische
Nationalbibliothek’te (Avusturya Ulusal Kiitiiphane-
si) 1575 tarihli Tiirk halk yasamindan sahnelerin yer
aldig1 yazma dikkat gekicidir. Yazmadaki resimlerde
bazi figiirlerin ellerinde yuvarlak formlu, desenli ve
katlanmis halde bir obje tasidiklar1 goriilmektedir.”
(Resim 10) Konuyla ilgili incelenen diger gorseller-
de at boyun ortiilerinin (sabrak) de benzer sekilde
resimlendigi tespit edilmistir. Bu resimdeki objelerin
ise Ambras Kalesi ve Topkap1 Saray1 koleksiyonlari-
na kayitli, ayn1 doneme tarihlendirilen deri sofra alt-
lar1 ile benzerlik tasidig: kanaatine varmaktayiz.

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde yer alan, 1720
yilinda Sultan ITI. Ahmed’in (1703-1730) sehzade-
lerinin stinnet diigiinii senliklerinin resimlendigi
yazmay1® (Resim 11) inceledigimizde de sahnenin
ortasinda esnaf alaymin gegisini izleyen Sultan, ar-
kasinda iki sehzadesi, ¢evresinde gorevli ve hizmet-
karlariyla yerini almistir. Oniine serili yer nihalesi-
nin (yaygisinin) iizerinde yuvarlak formlu, desenli
sofra alt1 goriilmektedir.

7  Heinrich Hendrowski, Bilder aus dem Tiirkischen Volksleben,
1575, Osterrichische Nationalbiliothek, codex 8626. Heinri-
ch Hendrowski, Istanbul'daki Avusturya el¢isi Bartholomaus
Pezzer'in ressamudir.

8 Levni, Surndme-i Vehbi, 1727, TSMK. A. 3593, y.120b.

10 Bilder aus dem Tiirkischen Volksleben, 1575,
Heinrich Hendrowski, Osterrichische Nationalbibliothek,

codex 8626

11 Levni, Surname-i Vehbi, 1727, TSMK, A. 3593, y.120b
(detay)

MIiLLT SARAYLAR
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Osmanli Devletinin bagkenti Istanbul’u ¢esitli
nedenlerle ziyaret eden resmi gorevli elgilik men-
suplar1 ve seyyahlar, Saray ve Osmanli toplumunun
glinliik yasamindaki yemek ve sofra kiiltiirtiyle il-
gili izlenimlerini aktarirken, sofra diizenine ait or-
tillerin kullanimina dair ayrintilara da yer vermis-
lerdir. 1433 yilinda Edirne'yi ziyaret eden Burgonya
Diikasrnin baggasnigiri Bertrandon de la Broquie-
re, Sultan II. Murad’'in Milano Diikas’nin elgisi, bir
Bosna prensi ve birka¢ Eflak asilzadesiyle birlikte
oldugu sofrada yemegini deri sofra altinda yedigini
su sozlerle anlatmigtir:

“Ve hiikiimdar yerine gelip oturmadan ortaya yiiz
kadar biiyiik kalayli sahan getirmislerdi ve her birin-
de bir parca koyun ve piring vardi (....) Sonra, hii-
kiimdar yerine oturdu ve oturduktan sonra (....) ona
yemek getirildi ve oniine ipek bir bez serildi. Ondan
sonra, sofra oOrtiisii yerine Oniine lal renginde, daire
biciminde yumusak deriden bir ortii serdiler, ¢iinkii
ddet yalmizca boyle deri Ortii tistiinde yemesidir’™®

17. yiizyilda Isve¢ Krali X. Karl Gustav’in elgisi
sifatiyla Sultan IV. Mehmed'in yanina gonderilen
Claes Ralamb ise giinliigiinde, davetli oldugu bir
yemekte dolama peskiri ve sofra altinin kullanimi-
n1 aktarmistir:

“Pasa beni yemek daveti icin getirtti. Sonra bir
hizmetli sofray: kurmaya geldi, rengdrenk ve sofray:
cevirecek kadar uzun bir keten bezini dizlerimize ser-
di. Sonra ortadaki iskemlenin tizerine renkli cicek-
lerle bezenmis yuvarlak bir ortii serdi. Bu ortii hem
sofra yerine gegiyordu hem dizlerimizi oOrtiiyordu.
Her konugun arkasinda, diz iistii oturmus birer Tiirk
bu bezi iki eliyle sikica tutuyordu.™

Sultan II. Mahmud’un (1808-1839) kizi1 Adile
Sultan’n ikdmet ettigi Kurugesme sahil sarayinda
katildig1 yemek davetinde 19. yiizyilda da siirdii-
riilen geleneksel diizenin yer sofrasini Leyla Saz'"
anilarinda soyle anlatmustir:

9 Stefanos Yerasimos, Sultan Sofralar: 15. ve 16. Yiizylarda Os-
manli Saray Mutfagi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 20.

10 Claes Ralamb, Istanbula Bir Yolculuk 1657-1658, cev. Ayda
Erel, Kitap Yayinevi, Aralik 2013.

11 Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde de he-

kimbas1 olarak gorev yapan Sultan II. Mahmud’un cerrahi Dr.
Ismail Paga'nin kizidur.
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“Sofra, odamin bir kenarina yere konuldu. Yere
yayilan sirmali, pullu miidevver (yuvarlak) yaygi
iizerine altr ayakl giimiis iskemle kondu. Uzerine
yaygimn aym bir ortii ortiildii, bunun iizerine yu-
varlak giimiis bir tepsi kondu. Tepsinin etrafina iicer
tane kenar1 sagak ¢ikarilmag ince tiilbent destimaller,
bunlarin iistiine birer altin ¢orba ve pilav kasigi, bi-
rer de sapli mercanli ve kiigiik pirlantali sedef soguk-
luk kagiklar: kondu. (......) Ibriktarlarn getirdikleri
giimiis legenlerde ellerimizi yikadik, ibriktar ustanin
tuttugu bagslari ssrmali havlu ile kuruttuk, sofra etra-
fina konulmus yer siltelerinde oturduk. Dizlere ali-
nan sofra havlulari da sirma islenmigti.™?

Sultan II. Mahmud (1808-1839) doneminde
Enderunda yetisen Hafiz Hizir Ilyas Aga, Saray'da
gorevli oldugu 1812-1831 yillar1 arasinda gergek-
lesen olaylar1 aktarirken su ifadeyi kullanmigtir:
“..Silahtar Aga bozuk ¢ikan yemekleri ¢ikartmay:
ele aldi ve tepsi yerine kullanilan mesin sofralari kal-
dirip bakir sofralar koydurdu.” Bahsi gegen ctimle,
19. yiizyil baslarinda Saray’in giinliik yasaminda
sofra diizeninde kullanilan arag gere¢ degisimiyle
ilgili ipuglar1 vermektedir."?

Geleneksel sofra diizeninde kullanilan deriden
mamul diger gereglerden biri de “tabak ya da sahan
nihaleleri’dir. Bunlar sofralarda porselen, giimiis,
bakir tabaklarin/kaplarin altina konulan, yiizeyleri
sirma islemeli ya da metal kabaralarla bezemeli alt-
liklardir. (Resim 12)

12 Nihale,

18. ylizyihn sonu, deri,
C:23cm,

Env. No. 23/1636

12 Leyla Saz, Harenv'in I¢ Yiizii, haz. Sadi Borak, Milliyet Yayinla-
r1, 1974, s. 113, 206.

13 Hafiz Hizir ilyas Aga, Osmanli Sarayinda Giindelik Hayat,
Letdif-i Vekdyi’-i Enderiiniyye, haz. Ali Stikrit Coruk, Kitabevi,
Istanbul 2011, s. 281.
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Klasik donemde, ¢atal ve bigagin kullanilmadi-
g1 sofralarda ¢orba, pilav, hosaf ve tathilar i¢in kagik
kullanilirdi.* Sarayda hizmet gruplar1 ahsap kasik-
larla; sultan, hanedan mensuplar1 ve @ist diizey saray
gorevlileri ise abanoz, fildisi, sedef, som ve bagadan
yapilmis kasiklarla yemeklerini yerlerdi. Bu kagik-
larin saplari ve sap uglar1 da mercan, elmas, ziimriit
gibi degerli ve yar1 degerli taslarla bezenirdi.”

Sofralarda kullanilan kasiklar, kumas torbalarda
ya da deri kagikliklarda muhatfaza edilirdi. Uygun
kumaslardan dikilen bu torbalarin agiz kismi bir
kordonla biiziilerek kapatilirdi. Topkap1 Sarayi Is-
leme Koleksiyonu'nda yer alan 19. yiizyila ait siyah
deri kagiklik, tizeri ¢igek seklinde yerlestirilmis gii-
miis kabaralar ve kabartma tekniginde ¢icek motif-
leri islenmis giimiis paftalarla siislenmistir. Kemerde
asilarak taginmak tizere bir sap1 vardir. (Resim 13)

13 Kasiklik, 19. yuzyil, deri, giimus,
24 x 10 cm, Env. No. 31/1437

14 19. yiizyilda Avrupa etkisinde gelisen yeniliklerle yemek sof-
ralarinda catal, bigak kullanma gelenegi baslamistir. Osmanl
sarayinda ilk defa catal bigak kullanan padisah, Sultan II. Mah-
muddur (1808-1832). Topkapi Saray1 Glimiis Koleksiyonunda
Sultan II. Mahmud tugrali ¢atal, bigak, kagik ve tath kagigindan
olusan takim mevcuttur. Env. No. 23/1222, 1201, 1195.

15 TSMA. E. 75-71=37-21, H. 11 Saban 1234 / 5 Haziran 1839.
1839 yilinda satin alinan kagiklarin cinsi, islevi, adet ve bedel-
lerinin belirtildigi belgede yemek, hogaf ve tatl kagiklarinin
baga, abanoz, boynuz som ve sedeften yapildigy; sade ya da
sap uglarinin sedef ve mercanla siislemeli oldugu yazilidir.
Topkap1 Sarayr koleksiyonlarinda belgede gegen kasik
gesitlerinin benzerleri mevcuttur.

Yemek siiresince sofra havlusu ve pegete islevi
goren peskir ve makrama (makreme) kullanmak
sofra gorgi kurallar: arasinda yer alird1 ve Osman-
lilarin temizlige verdikleri dnemin gostergesiydi.
Peskirler sayesinde eller, yemek siiresince temiz tu-
tulurdu. (Resim 14, 15,16, 17, 18) Kamiis-1 Ttirkide'®
tanimlandig1 gibi, bu ortiiler genelde benzerdir.
Dikdortgen bigimli, bazilarinin ug¢ kisimlar1 ken-
dinden sagakli, yaklagik 100-120 cm uzunlugunda,
40-60 cm eninde keten ve pamuklu dokumalardir.
Renkli ipek iplik, sirma ve giimiis tel kullanilarak
iki basi gesitli isleme tekniginde motiflerle bezeme-
li olan pegkir ve makramalar, goz alic1 islemeleriy-
le Saray ve Osmanli toplum yagaminda yaygin bir
kullanim alani bulmustur. Yagliklar da benzer islevi
gormiislerdir. Bu ortiilere yaglik adinin verilmesi,
eskiden yemekten kalkinca el ve agzin silinmesinde
de kullanilmis olmasina baglanmaktadir."”

14 Mevlit Peskiri, 19. ylizyilin sonu,
pamuklu dokuma tizerine islemeli, 220 x 48 cm,
Env. No. 39/4695

16 Makrama: 1- Sofraya mahsus islemeli destimal, eski tarzda
pegete, el bezi. 2- Baz1 koyli kadinlarin baslarina sardiklar:
nakisli pestamal. Pegkir: 1- Yemek yerken vaktiyle pecete yeri-
ne dizlerin tizerine alinan miisterek uzun bez. 2- Havlu pege-
te, makrama. Bkz. Semsettin Sami, Kamiis-1 Tiirki, c. 2, fkdam
Matbaasi, 1900.

17 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozliigii 3, MEB Yayinlari, Istanbul 1983, s. 600.
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15 Makrama, 16. ylizyilin sonu, keten dokuma lizerine 16 Makrama, 17. ylzyIl, keten dokuma Ulzerine islemeli,
islemeli, 96 x 48 cm, Env. No. 31/1495 84 x 50 cm, Env. No. 31/1499

17 Peskir (detay),
18. ytizyihn ikinci yarisi,
keten dokuma Uzerine islemeli, 120 x 49 cm,
Env. No. 31/1667,
“Bey benim gibi sana kurban olursa bir de ben llld illa illa illa
Efendim halk-1 dlem hiisniine hayran olursa bir de ben” yazilidir.

18 Peskir, 18. ylizyilin sonu, keten dokuma Gzerine islemeli,
141 x 58 cm, Env. No. 31/1124
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Arsiv belgelerinde de yer aldig1 gibi peskir, oya,
makrama, yaglik, mendil”® gibi ortiiler “yaglikei
esyasr” "’
islemeler yapmak, hanedan mensubu kadinlarin
da giinliik yasamdaki ugraslarindan biri olmustur.
17. yiizyihin tnlii seyyahi Evliya Celebi, Seyahat-
name’sinde yaglikcilar esnafini anlatirken, bu es-
nafa ait ditkkénlarin nakish Kaya Sultan® ve saray
yagliklariyla siislendiginden bahsetmistir.*® Evliya
ayrica yaglik¢r nakkaslarinin, yani yaglik¢1 esyasi-
na desen ¢izen zanaatkarlarin da siyah kalemler ile
yaglik, yastik ve peskirler iizerine naksettiklerini
anlatmistir.”

Osmanli topraklarinda tretilen ya da ithal
edilen tekstil diriinlerinin piyasa fiyatlar1 diizen-
lenirken ¢arsida satilan esyanin da yeniden fiyat-
landirildig1 1640 tarihli narh defterinde* boyu 15
ziraya (= 1020 cm) kadar varan pegkirler vardir.
Bunlar dolama adiyla bilinen, yemek esnasinda sini
etrafinda oturanlarin boydan boya tek par¢a halinde
dizlerine orttiikleri dikdortgen bigimli bir tiir uzun
pecetelerdir. Dolamalarin en kisasi ise 6 zira, 6 ru-
budur (= 459 cm). Saray koleksiyonunda benzer 6r-
negi olan keten dokuma dolamanin uzunlugu yak-
lagtk 750 cm, eni ise 50 cmdir. Iki basinda yer alan,
pastel renklerin hakim oldugu ¢igek ve yapraklar-
dan olusan kompozisyon diizeni, yine gicek ve yap-
raklardan olusan ince bir bordiirle son bulmaktadir.
19. yiizyila tarihlendirilen; renkli ipek iplik, glimiis
ve sirma tel kullanilarak yapilmis dolamada Cin ig-
nesi, sepet orgii ve sarma teknikleri uygulanmustir.

ad1 altinda satilmistir. Degerli kumaslara

18 Hande Giinyol, “Saray ve Osmanli Toplum Yasaminda ‘Men-
dil’ Kullanimi Uzerine Notlar”, Filiz Cagmana Armagan, Ge-
leneksel Sanatlar Dernegi, Lale Yayincilik, Istanbul 2018, s.
291-302.

19 TSMA. D. 6740, H. 13 Recep 1189 / 9 Eyliil 1775. Hesap Def-
teri: Bir sultan i¢in satin alinan pegkir, oya, yaglik, mendil gibi
yaglike1 esyasi ve bahalari.

20 Ismihan Kaya Sultan (d. 1633 - 6. 1659): Sultan IV. Murad’in
(1623-1640) kiz1.

21 Seyit Ali Kahraman - Yiicel Dagly, Giiniimiiz Tiirkgcesiyle Evliyd
Celebi Seyahatndmesi: Istanbul, 1. Kitap, c. 2, Yap1 Kredi Ya-
yinlar, Istanbul 2011, s. 594.

22 Kahraman - Dagli, a.g.e., s. 617.

23 Miibahat Kitiikoglu, Osmanhilarda Narh Miiessessesi ve 1640
Tarihli Narh Defteri, Enderun Kitabevi, Istanbul 1983, s. 75.

19 Dolama-Peskir, 19. yiizyil, keten dokuma lizerine islemeli,
750 x50 cm, Env. No. 31/1114

20 Nakkas ibrahim, Surndme-i Vehbi, 1729,
TSMK. A.3594y.133b

(Resim 19) Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) seh-
zadelerinin siinnet diigiiniinii anlatan yazmada*
(Resim 20) 1720 yilinda diizenlenen senliklerde

24 Nakkag Ibrahim, a.g.e., TSMK. A.3594 y.133b.
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verilen ziyafet sofrasinda dolama peskir kullanildi-
g1 goriilmektedir. Sofra etrafinda oturan sadrazam,
seyhiilislam, Rakka valisi, silahdar ve sipahi agala-
rinin dizlerini ¢icek bezemeli kirmizi bir dolama
peskir ¢evrelemektedir. Ayni senlikte verilen diger
bir ziyafette ise sofrada oturan Anadolu ve Rumeli
kazaskerleri, dizlerine iki bas1 ¢icek motifi isle-
meli pembe peskir/makrama 6rtmiislerdir.*
(Resim 21) Islevine gore mevlit peskiri, do-
kundugu yere gore* ise Serfice peskiri, Tire'nin
satranci nakis mai peskiri gibi isimler alan bu 6r-
tilerden Mevlit peskiri, Topkap: Saray: Silahtar
Hazinesi koleksiyonunda takim olarak mevcuttur.
(Resim 22)

17. ylizyihn ilk yarisinda Istanbulda gorevli ola-
rak bulunan Venedik Balyosu Ottaviano Bon, sa-
ray yasamiyla ilgili edindigi bilgilerden derledigi
raporlarinda padisah sofrasinda peskir ve Bulgar
derisinden sofra altinin kullanimiyla ilgili gézlem-
lerini aktarmigtir:?’

21 Nakkas ibrahim, Surname-i Vehbi, 1729,
TSMK. A.3594 y.27a

25 Nakkag ibrahim, a.g.e., TSMK. A.3594 y.27a.
26 Kitiikoglu, a.g.e, s. 75.

27 Robert Withers, Biiyiik Efendinin Sarayi, ¢ev. Cahit Kayra,
Pera Turizm ve Tic. A.S., Istanbul 1996, s. 102.
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22 Pegkir, 19. yluzyll, keten dokuma lizerine islemeli,
40 x 207 cm, Env. No. 31/1411

“...Sofrac1 yiyecekleri kotarir ve tabak tabak Padi-
salin masasina getirir. Zat-1 saha-dne belli Tiirk yon-
temine gore oturur, yani dizlerini kavusturur, dniine
giysilerini korumak icin ¢ok degerli bir peskir konur.
Bir ikinci peskir sol koluna konulur ve bununla agzin
ve parmaklarini siler. (.....) oniinde bir Bulgar derisi®®
(ki sofra ortiisii yerine geger), iistiinde birkag tiir ¢ok
giizel ve her zaman taze beyaz ekmek vardir.”

1835’te Istanbul’a gelen Ingiliz yazar Miss Julia
Pardoe ise gordiigii her ayrintiy1 kitap haline getir-
digi anilarinda; Istanbulda, iskodra Pagasrnin ye-
mek davetinde Sark litksiinii temsil eden sofranin
tizerinde sahane igne isinden yapilmis kalin bor-
diirlii ortiiye ve sirma nakisla bezenmis, neredeyse
bir driimcek ag1 inceliginde olan tiil pegetelere hay-
ranligini belirtmigtir.”

28 Eski Bulgar diyarindan ve Rusyadan gelen makbul bir 6kiiz
derisi (Bulgari), bkz. Kiitiikoglu, a.g.e.

29 Julia Pardoe, Sultanlar Sehri Istanbul, cev. M. Banu Biytikkal,
1. Kitap, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari, istanbul 2010, s. 67.
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Padisah sofrasi i¢in peskir takimlarini hazirlayan,
padisaha mahsus peskirleri ve havlular1 muhafaza
eden ve padisahin yemegini 6niine koyan Peskir Aga-
s1, Saray teskilatinda Has Odanin agalarindan biriydi.
Peskircibasgi, Sarayin kiler kogusu amirlerindendi; go-
revi, padisahin sahsi icin hazirlanmis ekmegi muha-
faza etmekti. Kiler kogusunun hizmetlilerinden olan
Peskir sakirdi ise padisah yemek yedikten sonra altin
siniyi, kasiklar1 ve sofra takimlarini yikardi.*

Pegkirlerle benzer isleve sahip olup yemek havlu-
su olarak da adlandirilan makramalar; yemek mak-
ramasl, serbet makramasi, yemis makramasi gibi
kullanildig1 yere gore adlandirilirdi. Saray arsivinde
mubhafaza edilen, H. 1158 (M. 1745) tarihli, Sultan I.
Mahmud (1730-1754) dénemine ait miifredat defte-
rinde makramacibagina teslim edilen sofra ile ilgili
esyalar arasinda; 11 adet islemeli makrama, 11 adet
sade havlu, 1 adet telli kutu, 2 adet pasa havlusu, 1
adet giigiim, 1 adet biiytik nuhas (bakir) legen ka-
yithdir’ H. 1091 (M. 1680) tarihli hazine kayitlar
ve hazinede bulunan esyalar1 igeren defterde, Sultan
[brahim’in kizi Ummii Giilsiim Sultan Hazretlerine
ait makrama listesinde “31 adet Celebi Makramast, 5
adet Mahalle Makramasi, 8 adet Mardin Makramast,
1 adet Mardin Peskiri” kaydinin bulunmasi, makra-
malarin gesitliligi agisindan dikkat ¢ekicidir.**

Saraylarda ve konaklarda peskir ve makramalar
sadece yemek esnasinda sofralarda degil, tath ve
kahve ikramlarinda da kullanilirdi. Kahve sunumu
sirasinda Once makrama veya peskirler misafirin
dizlerine bir gorevli tarafindan konulur, sonra ik-
ram yapilirdi. Osmanli devlet tesrifatinda, 6zellikle
elgilerin ziyaretlerinde yapilan merasimin birkag
asamasinda kahve ikram edilirdi. 5 Nisan 1718 ta-
rihinde Edirne’ye gelen Ingiliz balyosu, sadrazam
tarafindan kabul edildiginde sadrazama beyaz bez,
elgiye de kirmizi makrame verilmis; arkasindan tat-
11 ve kahveler ikram edilmisti.*’

30 1. Hakki Uzungarsili, Osmanh Devletinin Saray Teskildtr, Tiirk
Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara 1988, s. 326, 314.

31 TSMA. D. 320, y.14 b, H. 15 Muharrem 1158 / 17 Subat 1745.
32 TSMA. D. 12/1, H. 29 Rebiulahir 1091 / 29 May1s 1680.

33 Zeynep Tarim, “Osmanli Devlet Tesrifatinda Kahve Tkramr”,
Bir Tasim Keyif Tiirk Kahvesinin 500 Yillik Oykiisii, T.C. Kiiltiir

23 Tablakar, M.D'ohsson,
Tableau General de Lempire Ottoman, 1790,
TSMKY.B. 3441-2, pl.85

Doénemin modasma uygun olarak tasarlanan
sofra diizeniyle ilgili tim Ortiilerin en 6zenlileri ha-
nedan kadinlarinin geyizleri i¢in hazirlanirdi. Saray
arsivinde muhafaza edilen padisah kizlarinin ceyiz
defterleri, tereke ve hazine kayitlarinda bu ortiilerin
islevleri, kumas cinsleri, bezeme ogeleri, isleme tek-
nikleri ve kullanilan malzemeyle ilgili bilgiler mev-
cuttur. Sultan Abdiilmecid’in kizi Refia Sultan’in
(1842-1880) Defterdarburnu’ndaki
rinde bulunan egyasinin adet ve niteligini gosterir
terekesinde,* geleneksel sofra diizeninde kulla-
nilmak iizere hazirlanmis ortiiler arasinda “Siyah

sahilhanele-

ve Turizm Bakanligi Topkap: Saray1 Miizesi ile Tiirk Kahvesi
Kiltiirti ve Arastirmalari Dernegi Yayini, fstanbul 2015, s. 7.

34 Ali Akyildiz, Miimin ve Miisrif Bir Padisah Kizi Refia Sultan,
Istanbul 1998, s. 161, 162, 168, 186.
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24 Sahankur, 19. ylizyil, ylinli dokuma (Cuha), C: 70 cm, Env. No. 8/423

25 Tabla Ortiisi, 19. ylizyll, ipekli dokuma tizerine islemeli,
C: 130 cm, Env. No. 31/593

26 Tabla, 19. ylzyll, ahsap, ipekli dokuma,
C: 108 cm, Env. No. 25/3120

MILLT SARAYLAR

mesin iizerine sim paftali taam nihalisi, elvan pul
islemeli serbet makramesi, miitenevvi renk sala-
ki tizerine stizeni isleme taam makramesi, dargini
salaki iizerine elvan ipek stizeni isleme kus resimli
sofra ve soguk bez {izerine ipek isleme kohne kah-
valti takimi ve makramesi (1 adet sofra, 5 adet mak-
rame), kendinden ¢igekli beyaz keten sagir sofra
bezi, mor kadife tizerine sim kabaral1 kasiklik, yal-
dizli sim ¢ gozli kagsiklik” yer almaktadir. Sultan
Abdilmecid’in (1839-1861) kizi Behice Sultanin
1868 tarihli ¢eyiz defteri ve muhalefatinda ise sof-
ra takimlarinin yazlik ve kiglik olarak kullanilmak
lizere tasarlandigy, ii¢ adet pullu entarinin soktiirii-
lerek yeniden degerlendirilip sofra takimi yapildig,
isleme meyva sofrasi ve bes mahramasinin kasnak
isi oldugu yazilidir.* Sofra diizenine ait bu ortii ge-
sitliliginin zenginligi dikkate degerdir.

Saray mutfaklarinda Birtin ve Endertin halki
i¢in her giin pisen ¢orbadan tatliya bir 6giinliik ye-
mekler, kapakli kise ve sahanlar i¢inde tabla tabir
edilen ahsap ya da metal tepsilere yerlestirilir ve
kapaklar1 kapatilirdi. Yemegin sicakligini muha-
faza etmesi ve dis etkenlere kars: korunmasi i¢in
bu tablalarin @izerlerine yiinlii (¢uha), pamuklu ya
da ipekli dokumalardan tabla ortiileri ortiiliirdi.

35 Selma Delibas, “Behice Sultanin Ceyizi ve Muhallefatr”, Top-
kapi Sarayr Miizesi Yillik-3, Istanbul 1988, s. 9, 66, 75.
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27 Harem'de Guindelik Hayat, Melling, Voyage pittoresque de Constantinople et du Bosphore, 1819, TSMK, Y.B.2671, pl.14 (detay)

Yine tabla ya da tepsi iizerine Ortiilen ve ¢evresin-
de yer alan deliklerden gecirilmis kaytanlarla da
biiziilen sahankur da ayni islevi goriirdii. (Resim
23, 24, 25, 26) Bu tablalar, Saray’in farkli birimle-
rine tablakérlar tarafindan ulastirilirdi.®® Ornegin
padisah, Vilide Sultan, sehzadeler, padisah kizla-
r1 ve kadinlari ile cariyeler i¢in hazirlanan yemek
tablalary; Haremde Ciimle kapisindan Cariyeler ve
Kadinefendiler Tagligr'na agilan koridordaki yerle-
sik mermer setlerin iizerine birakilir, buradan go-
revli cariyeler tarafindan alinarak Harem halkina
dagitilirdi. (Resim 27, 28)

Saray Arsivinde bulunan H. 1296 (M. 1878) ta-
rihli belgede; Topkapi Sarayr mutfagindan Harem-i
Hiimaytna giden tablalarin iizerine ortiilmek iizere
25 adet guka pusidenin, kig mevsiminin yaklagsmasi
nedeniyle tablalarin yagmur ve kardan muhafazasi
i¢in gerekli oldugu ve ileride Haremden bu konu-
da bir sikayet gelmemesi i¢in ad1 gegen Ortiilerin
gonderilmesinin Vekilharc Akif Efendi tarafindan
Erzak Ambar1 Midiiriyetine bir pusula ile bildi-
rildigi yazilidir.”” Leyla Saz da Harem-i Hiimaytn'a

36 Osmanli sarayinda tabla usulii, Sultan Resad’in ciilusu ile son
bulmustur. Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, haz. Abdullah
Ugman, Yap: Kredi Yaynlari, Istanbul 2019, s. 63.

37 TSMA. E. 3336 1126, 629 97, H. 6 Zilkade 1296 / 22 Ekim
1879.

28 Topkapi Sarayl/ Harem, Cariyeler Tashgi'na acilan koridorda
yemek tablalarinin birakildigr mermer setler
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29 Deri kapak, 19. ylzyil, C: 28 cm, Env. No. 31/1523

6gle yemeginin tistii mesin kaplanmis kapakla (Re-
sim 29) kapanip, ¢uha ¢anta icine konup baglanmais
glimiis tepsilerde geldigini, sultanlarin yemek tab-
lalarinin da (sahankur) harareti muhafaza icin ici
pamuklu ile ortiili kahverengi ya da lacivert ¢uha
cantaya konulup, etrafindaki kaytanla biiztiliip bag-
landigini belirtmigtir.*®

Endertinlu Ismail Hakki Baykal, hazirlanan ye-
meklerin tablakarlar vasitasiyla hem Saray i¢i hem
de Saray digina tasimnmasi hakkinda etraflica bilgi
vermistir:

“Hirka-i Saddet ziyaretinde eger Padisah, Topka-
prda iftara kalmayip ikamet ettigi saraya gidecekse
arkasindan hazirlanan yemekler tablaya konularak
biizme* tabir olunan ortiilere baglanup hazine ket-
hiidas: tarafindan Hazine-i Hiimdyiin miihrii ile mii-
hiirlendikten sonra Hazine-i Hiimdyin kapicukadart
marifeti ile tablakdrlarin basinda tasinarak istimbotla
Besiktasa yahut Yildiz Sarayina gotiiriiliir ve Kilerci-
basi tarafindan hiikiimdara takdim olunurdu.™

Leyla Saz, Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861)
kizi Cemile Sultan’in geyiz sergisini anlatirken bu
ahsap tablalarin yemek naklinden farkl: bir islevin-
den bahsetmistir:

38 Saz,a.ge.,s. 111.

39 Arsiv belgelerinde bu tarz kilif, kese ya da torbalar, “biizme”
olarak da ge¢mektedir.

40 Ismail H. Baykal, Enderun Mektebi Tarihi, istanbul Fethi Der-
nedi Negriyati, No: 20, Istanbul 1953, s. 147.
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Coorreen ) biiyiik pencerelerin dniinde yere konmus
iki sira biiyiik tahta tablalarmn igleri gesit ¢esit renk-
li atlas kaplanmus; iizerlerine giimiis sofra kasiklari,
glimiis sahanlar, tepsiler, kahve takimlari sitili ile
klaptan (?), buhurdan takimlari, abdest legeni ta-
kimi, legen ibrikler, serbet takimlari, desti aynalar,
suluk (agzinda kadeh kapali, altta tabagi su taki-
mz) isleme kahve ortiileri daha birgok seyler konup
ince cemberlerle yapilmis kapaklarla kapanip, tistleri
renkli gazlarla (ince tiil, tiilbent) ortiiliip tepelerin-
den kurdelelerle baglanmigst1.™!

19. yiizy1l, Osmanli Devleti i¢cin modernle gele-
negin i¢ ice yasandig1 bir donem olmus; siyasal ve
toplumsal yasamdaki degisiklikler sofra kiiltiirii-
nii de etkilemistir. Yer sofralarinin kuruldugu ge-
leneksel diizen giindelik yasamda agirlikli olarak
stirdiiriilirken, Avrupai tarzda masa ve sandalyeli
sofra diizeni ozellikle yabanci konuklara verilen
davetlerde uygulanmaya baslamistir. Yemekler
masada ve sandalyelere oturularak yenmeye bas-
landig1 i¢in yemek masasi, masa Ortiisii, pegete,
sandalye, samdan, ¢iceklik, ayna, masa faras1 ve
firgas: ile kristal stirahi sofra diizeninde yerini
almistir. Geleneksel yemek kaplarinin yaninda,
Avrupa porseleni yemek takimlar1 kullanilmaya
baslanmuistir. Sultanlar ve vélide sultanlar icin 6zel
olarak hazirlanmis giimiis yemek takimlari, glimiis
catal-bigak-kasik takimlari, alafranga yemeklerine
uygun olarak havyar tabaklari, dondurmalik, sos-
luk, hardallik, servis tabagi, biiyiik boy c¢orbalik,
ana yemek tabagi, tath tabagi, salata tabagi, por-
selen/ giimiis buz kovasi, kadeh formlu serbet ve
su bardaklari, kahve fincani, yemek masasini siis-
leyen vazolar bu donem sofralarinin vazgegilmez
parcalar1 héline gelmistir. Bu yeni sofra diizeninin
tekstilleri masa ortiileriyle, klasik dénemde kul-
lanilan peskir ve makramalarla ayni islevi goren
pegetelerdi. Dolmabahge Sarayi koleksiyonuna ait
Sultan II. Abdiilhamid donemi beyaz keten pegete
orneginde, pecetenin merkezine Latin harfleriyle
“A. H” inisiyali islenmistir. (Resim 30-31)

41 Saz,a.g.e.,s. 162.



30 Pegete, Sultan Il. Abdilhamid donemi (1876-1909), keten, 40 x 40 cm,
Pecetenin merkezine Latin harfleriyle “A. H inisiyali islenmistir. Milli Saraylar, Env. No. 48/4912

Yine bu donemde Dolmabahge Sarayr'nda, Yildiz
Sarayrnda ve zaman zaman Topkap: Sarayr Meci-
diye Koskii'nde verilen davetlerde yemek servisleri
Hademe-i Hiimaytn ad1 verilen hizmetliler tarafin-
dan yapilmaya baslanmistir. Bu gérevlilerin kiyafet-
leri i¢in ceket ve pantolondan olusan sirma islemeli
takimlar hazirlanmistir. Sultan Abdiilaziz'in Fransa
Imparatorigesi ve Avusturya Imparatoru i¢in Dol-
mabahgede verecegi davetin hazirliklari sirasin-
da mutfak hademeleri icin bone, bornoz, ceketler
alinmus; sofra hizmeti yapacak hademe i¢in ise terzi
Lori’ye* kirk takim elbise ve bu elbiselerin muha-
fazasi icin bohga yaptirilmis; ayrica elbise takimini
tamamlayan 40 ¢ift de kundura satin alinmigtir.*’

42 Istanbul’un ticaretiyle ilgili meslek gruplari ve adreslerini
iceren 1868 tarihli yillikta, adresi “Pera, 420 No'lu magaza”
olarak kaydedilmis Georges Laurie ayni terzi olmalidir. Bu
yillikta adreslerin altina Osmanlicas1 da yazilirken eski harf-
lerle Lori olarak yazilmustir. Bkz. Hiilya Tezcan, Sarayin Terzi-
si: M. Palma - D. Lena - P. Parma, Istanbul 2008, s. 47.

43 BOA, I.HR 241/14310, H. 23 Ramazan 1286 / 27 Aralik 1869.
Ayrica bkz. Zarif Orgun, “Osmanli Sarayrnda Kilercibagilik
ve Kilercibagi Defterinden Saray Tathlar”, Geleneksel Tiirk
Tathlarr Sempozyumu Bildirileri, (17-18 Aralik 1983), Ankara
1984, s. 57-71; Feza Cakmut, “Sofrac1 Giysileri’, Antik & De-
kor, S. 23, Istanbul 1994, s. 62-67.

31 Milli Saraylar, Env.No. 48/4912 (pecete detayi)
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32 Sofraci Elbise Takimi, 19. ylzyil,
yunli dokuma (cuha) tizerine islemeli, Env. No. 39/2997

Bu sirma islemeli, sar1 metal diigmeli elbiselerden
bir grup, Topkap: Saray1 koleksiyonlarindadir ve
ziyafet takimi elbiseleri olarak bilinmektedir. Miize
kayitlarinda “Sofraci Giysileri” ya da “Sofraci Elbise
Takim1” olarak tanimlanan, setre* ve pantolondan
olusan bu takimlarin Saray koleksiyonuna Dolma-
bahge Sarayr'ndan geldigi belirtilmistir.* Bunlardan
sadece iki adet setre, Topkap1 Saray1 Miizesi Tahrir
defteri kayitlarinda yer almaktadir. Bu setreler, da-
vetlerin verildigi Mecidiye Koskii kiler odasinda
bulunmus olup (17 No'lu oda), kayitlarda “Sofra
Hizmet Setresi” olarak ge¢mektedir.* Kumas cinsi
cuha olan bu resmi giysilerin bir grubu sar1 sirma
islemeli fes rengi setre ve sar1 serit zirhli lacivert
pantolon (Resim 32); diger grubu ise yine sar1 sirma

44 Diiz yakaly, 6nii ilikli, Avrupa kesimi ceket. Bkz. Resad Ekrem
Kogu, “Setre maddesi’, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozlii-
g, Simerbank Kiiltiir Yayinlar: 1, Ankara 1967, s. 204.

45 Topkapi Sarayi Silahtar Hazinesi koleksiyonuna kayitli Sofraci
Giysileri, 94 takimdir. Bu takimlara ait pantolonu olmayan 5
adet kirmiz, 5 adet de siyah setre mevcuttur.

46 Ulkii Altindag - Nedret Bayraktar, “Topkapi Saray1 Tahrir Ko-
misyon Caligmalar1 IT”, Topkap: Saray: Yillik I11, 1983, s. 32.
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islemeli siyah setre ve sar1 serit zirhli siyah panto-
londan olugsmaktadir. (Resim 33) Siyah takimin ce-
ket yakasinin i¢ kisminda dikili olan, Arap harfleri
ile yazilmis Tiirkge kumas etikette “Imalathane-i
Osmani, Hereke Fabrikas1 Kumaslar, Eminonii 55,
Bab-1 Ali caddesinde 765 yazilidir.”” Baz1 setre ve
pantolonlarin astarlarina dikili etiketlerde ise ait ol-
dugu kisilerin adlar1 belirtilmistir. Ornegin fes ren-
gi bir setrenin i¢inde “Hazine-i Hiiméaytin hademe-
sinden Sinobi Siikrii Bey”, lacivert pantolonda ise
“Harem-i Endertin-u Hiimaytn hademesi Hiiseyin
Bey” yazilidir. Yildiz Saray1 Merasim Dairesindeki

47 Topkapi Saray Silahtar Hazinesi, Env. No. 39/3076.
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33 Sofraci Elbise Takimi, 19. ylzyil,
yunli dokuma (cuha) tzerine islemeli, Env. No. 39/3076

ziyafeti gosteren bir fotografta, sofracilarin kiyafet-
leri agik¢a goriilmektedir. (Resim 34)

Gerek klasik donemdeki yer sofralarinda gerek-
se 19. ylizyillda Avrupai tarzdaki masa ve sandalyeli
diizende kurulan sofralara ait deri ve tekstil esyalarin
bezeme/siisleme ogelerinin olusturdugu kompozis-
yonlar, yizyillar i¢inde farkliliklar géstermektedir.
16. yiizyihn ortalarina dogru gozlemci bir iislupla
bicimlendirilen lale, karanfil, giil, siimbiil gibi ¢igek
motifleri, sofra ortiilerini adeta ¢icek bahcesine ce-
virmistir. 17. yiizyilldan itibaren bezeme 6gelerinde
Bat1 etkileri kendini gostermeye baslamistir. Orne-
gin, ortiiler serpme ¢icek buketleriyle bezenmis ve
ayni rengin farkli tonlarryla motiflere derinlik veri-
lerek hacim kazandirilmistir. 18. yiizyilin sonlarina
dogru Bat1 sanatina duyulan ilginin artmasiyla bir-
likte, bezeme iislubu degismistir. “Tiirk rokokosu”
ad1 verilen tslupta iri kivriml yapraklar, gigek sepet-
leri, kurdeleler ve fiyonklarin yer aldig1 bezemeler,
ozellikle islemenin yogun olarak uygulandig: sofra
alt1, peskir ve makramalarda genis bir kullanim alanm
bulmustur. 19. yiizyila gelindiginde, bitkisel kokenli
motiflerle mimari betimlemeler, manzaralar, giines
1isinlar1 ve armalar bezeme 6gesi olarak kullanilmis-
lardir. Bezemeler genellikle ipek, yiin, keten, metal
ve benzeri iplikler kullanilarak gesitli igne uygula-
malariyla yukarida bahsi gegen dokuma ve deriler
lizerine islenmistir. Islemelerdeki ustalik ve yiiksek
kalitedeki iscilik dikkate degerdir.

34 Yildiz Sale Merasim Salonu’nda verilen ziyafette sofracilar
(Hademe-i Himayn), Dogan Kitap Arsivi
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Bu islemeler, Saray biinyesinde yer alan ve ce-
sitli boliklerden olusup “ehl-i hiref” adi altinda
toplanan uldfeli, yani aylikli sanat¢1 ve zanaatgilar
tarafindan gerceklestirilmistir. Kanuni Sultan Sii-
leyman doneminde (1520-66) bu orgiitte bulunan
yaklasik 40 boliigiin iginde altin ve giimiis iplikle
isleme yapan zerduzlar da yer almistir.*® Ayrica Sa-
raya giren cariyelerin ilgi ve yeteneklerine gore al-
diklar1 egitimler arasinda nakis da vardir.*” Harem
hayatini canlandiran graviirlerde gergef isleyen ka-
din tasvirleri de bulunmaktadir.®

Sofra kiiltiirtine ait bu ortiiler Saray atélyelerinde
yapildig1 gibi, ¢esitli kaynaklar ve belgelerden 6gren-
digimiz kadariyla Saray disinda ¢alisan cars1 esnafi-
na ve konusunda usta kadin ya da erkek islemecilere
de siparis verilmistir. Saray arsivinde bulunan, Has-
sa Terzibasi Mehmed imzasiyla Islemeci Hayrettin
Usta'ya hitaben yazilmis bir mektupta; Padisah i¢in
acele dort makrama islenmesi, bunlardan ikisinin az
havly, ikisinin de ¢ok havli havludan olmasi, uzun-
luklarinin birer bucuk arsin ve dahi rub (~ 85 cm)
olmas! istenmistir. Mektubun sonunda ise bu sipa-
risin Padisah’in begenisine uygun ve eksiksiz sekil-
de yerine getirilmesinin yani sira daha 6nce verilen
sipariglerdeki makramalar gibi islemesinin ve klap-
tanli degil, daha sade olmasinin istendigi kayithidir.>

Osmanli Devletinin hakimiyeti altindaki bolge-
lerde imal edilen tekstil tirtinleri, ayn1 zamanda Ba-
trya da ihrag edilen 6nemli ticaret mallar1 olmustur.
Osmanli kiiltiiriiniin Avrupadaki etkilerini bu ticaret
mallarinin dolagimiyla izledigimizde, Osmanl isle-
melerinin son derece degerli oldugu goriilmektedir.
Ornegin, Macaristanda 17-18. yiizyillarda iglemeli
peskir ve mendillerin giinlitk yasamda kullanildig
belgelerde yazilidir. Biiyiik malikénelerin ve burjuva

48 Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilar:
Orgﬁtﬁ Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz, S. 54, 1988, s. 11-14.

49 Sultan II. Bayezid ve Sultan I. Selim’in sarayinda i¢ oglan olan
Menavino, yeni alinan geng kizlar1 egitmek tizere Eski Saray’a
her sabah on nakis hocasi geldigini anlatir. Bkz. Leslie P. Peirce,
Harem-i Hiimdyun, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Ocak 2011, . 197.

50 Graviir, Jean Baptiste Le Prince, Gergefte Nakis [sleyen Cari-
yeler, 18. yiizy1l, Bkz.Topkap1 Saray1 Resim Koleksiyonu, Env.
No. 17/985.

51 TSMA. E. 4604, tarihsiz, tahmini 16. ytizyil sonu.
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evlerinin egya dokiimlerinde pek ¢ok peskire rastlan-
maktadir. Pegkirler ender olarak kilise hazinelerin-
de de bulunmaktadir. Yine bir kaynak, 17. yiizyilda
sunak ortiisii olarak kullanilmak tizere bir havlu ya
da peskir alindigin1 yazmaktadir. Siradan evlere ait
olanlar nadiren korunabilmis olsa da, kilise kolek-
siyonlarindan glintimiize ulasanlar daha 6nemli bir
grubu olusturmaktadir. Bu havlu ve peskirler dogum,
diigiin, cenaze i¢in kurulan sofralarda sunulan yiye-
ceklerin tizerlerini 6rtmek icin de kullanilmistir.”

Sonug olarak, Osmanli sarayinda mutfak kiil-
tirtinden bahsedildiginde yiyecek ve icecekler ilk
akla gelen ve en ilgi ¢eken konulardir. Yerli ve ya-
banci kaynaklarda bu konu iizerine yapilan ve siir-
diiriilmekte olan arastirmalar genis bir yelpazeye
sahiptir. Bunun yani sira yiyecek ve igeceklerin su-
nuldugu altin, giimiis, porselen, bakir, seramikten
mamul farkli iglev ve formlardaki kaplar da arastir-
macilarin ilgisini ¢ekmis, tizerinde pek ¢ok ¢alisma
yapilmistir. Saray ve ¢evresinde kurulan sofralarda
malzemesi tekstil ve deri olan yayg1 ve ortiilerin de
yapilan aragtirmalarda zaman zaman bahsi ge¢mis,
fakat bu konu ayrintili ve kapsamli olarak ele alin-
mamistir. Bu makalede ise sadece bu eser grubunun
degerlendirilmesi ve tanitilmasi amaglanmistir.

Saray sofralarinin vazgecilmezi olan sofra alty,
peskir, makrama, yaglik, tabla ortiilerinin secgkin
deri ve kumaslariyla goz alic1 bezemeleri, islevlerini
dahi golgede birakacak birer sanat eseri niteligin-
dedir. Arastirmamiz sirasinda bu sofra ortiilerinin
padisah kizlarina ait ¢eyizlerin en yogun grubunu
olusturdugu, islev olarak da en fazla cesitlilige sahip
oldugu goriilmistiir. Sehzadelerin stinnet diigiin-
leri i¢in diizenlenen senlikleri ve saray yasamini
konu alan yazmalarda incelenen sahneler, bu yaygi
ve oOrtiilerin kullanimlarina yonelik eserlerle ortii-
sen gorsel belgelerdir.

52 Nurhan Atasoy - Lale Ulug, Osmanl Kiiltiiriiniin Avrupadaki
Yansimalari: 1453-1699, Istanbul 2012, s. 54. Ayrica bkz. Ve-
ronika Gervers, The Influence of Ottoman Turkish Textiles and
Costume in Eastern Europe with Particular Reference to Hun-
gary, Royal Ontario Museum, Toronto 1982, s. 19-22; Gertrud
Palotay, “Oszman-torok elemek a magyar himzésben / les élé-
ments turcs-ottomans des broderies hongroises”, Bibliotheca
Huma Nitatis Historica, vol. 2, Magyar Torténeti Muzeum,
Budapest 1940, s. 26.



Osmanli Sarayinda Sofra Kiltiiriine Ait Deri ve Tekstil Eserler ile Sofracilarin Giyimi

Saray koleksiyonlarinda 16. yiizyildan 19. yiizyil
sonuna kadar kesintisiz bir grup olusturan bu eser-
ler; Saray’in ehl-i hiref tegkilatina mensup sanatgi-
lar, Haremde yasayan kadinlar ve konusunda usta
carst esnafi tarafindan tretilmislerdir.
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FEYHAMAN DURAN’IN TOPKAPI SARAYI’'NDAKI
TABLOLARINDA YENI TESPITLER*

Selin ipek**

Ozet

Topkap: Saray1 Resim Koleksiyonu, konu ve tislup ¢esitliliginin yani sira, farkli kiiltiir ve disiplinlerden gelen sanatci
cesitliligi agisindan da oldukea zengindir. Osmanli Devletinin kurulusundan itibaren hiikiim siiren otuz alt1 padisahin
farkli donemlerde cesitli tekniklerle yapilmis portrelerine sahip olmasi sebebiyle de Osmanl “padisah portreciligi” alanin-
daki en eski ve 6nemli koleksiyonlardan biridir. Sarayin 1924 yilinda Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle miize haline
getirilmesinden sonra mevcut koleksiyon bagis ve satin alma yoluyla biiyiimiis, zamanla Dolmabahge ve Yildiz gibi ge¢
donem saraylarindan gelen resimlerin eklenmesiyle daha da zenginlesmistir.

Padisahlarin, hanedan kadinlarinin, sehzadelerin, 6nemli devlet adamlarinin, Cumhuriyet dénemi sanatc1 ve aydinla-
rinin portreleri ile peyzaj, toren, giinliik yagam konulu resimlerden olusan koleksiyonda Halil Paga, Namik Ismail, Ibrahim
Cally, Saip Tuna, Mihri Miisfik gibi Ginlii Tiirk ressamlarina ait ¢ok sayida resim bulunur. Makalenin konusunu bu ressamlar-
dan biri olan Feyhaman Durana (1886-1970) ait resimler olusturmaktadir. 1914 Kusag1 temsilcileri arasinda “portre ressami1”
olarak bilinen sanatgi, esi Giizin Duran ile birlikte miizenin Ikinci Diinya Savag: sebebiyle kapali oldugu 1943-1947 yillar1
arasinda Topkap: Sarayrnda 6zel izinle ¢alismus, saraydan gesitli gortiniimleri tuvale gegirmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu
Mustafa Kemal Atatiirk ve birgok Cumhuriyet dénemi aydininin (Adnan Adivar, Hasan Ali Yiicel, Rauf Orbay vs.) portreleri
de Saray koleksiyonundadir. Makalede, Feyhaman Duran’in 1953-1962 yillar1 arasinda Topkapi Saray1 envanterlerine kayde-
dilen eserlerinden ve Milli Saraylar devir sayiminda bu eserlerden bazilarinda ortaya ¢ikan yeni tespitlerden bahsedilecektir.

Anahtar kelimeler: Feyhaman Duran, Glizin Duran, Topkap: Sarayi, Tiirk Resmi, Portre, Koleksiyon, Milli Saraylar,

Resim Miizesi

NEW FINDINGS ON THE PAINTINGS OF FEYHAMAN DURAN IN THE TOPKAPI PALACE

Abstract

The Painting Collection of the Topkap: Palace Museum is thematically and stylistically diverse, and it is also rich in terms
of the variety of cultures and disciplines represented by the artists whose work it contains. Very notably, it includes one
of the oldest and most important collections of Ottoman imperial portraits, encompassing images of 36 Ottoman sultans
who reigned from the establishment of the empire until its end. The portraits were painted at different times using various
techniques. After the Palace was transformed into a museum in 1924 by the order of Ghazi Mustafa Kemal Atatiirk, the
collection was enlarged through purchases and donations and became even richer with the addition of paintings transfer-
red from the late period palaces such as Dolmabahg¢e and Yildiz.

In addition to the sultans’ portraits, the collection includes portraits of women of the dynasty, princes, and important
statesmen, and of artists and intellectuals of the Republican era, as well as landscapes, depictions of ceremonies and daily
lives. There are also many works of famous Turkish painters such as Halil Paga, Namik Ismail, Ibrahim Calli, Saip Tuna
and Mihri Misfik. The subject of this article is the paintings of Feyhaman Duran (1886-1970) who was one of these artists.
Duran is known as a portrait painter of the generation of 1914. Between the years 1943 and 1947, when the museum was
closed because of the Second World War, he was granted special permission to work in the palace, together with his wife
Giizin Duran, and he painted several views of the palace buildings. His portraits of Mustafa Kemal Atatiirk and many in-
tellectuals of the Republican era (Adnan Adivar, Hasan Al Yiicel, Rauf Orbay etc.) are also in the Palace collection. In the
article, we discuss the works of Feyhaman Duran that were accessioned by the Topkap: Palace Museum between the years
1953 and 1962 and introduce new findings on some of these paintings.

Keywords: Feyhaman Duran, Giizin Duran, Topkap: Palace, Turkish Painting, Portrait, Collection, National Palaces,

Painting Museum

* Atlas Tarih dergisinde yayinlanmis olan makalenin yeni tespitlerle genisletilmis halidir.
Bkz. Selin ipek, “Ressam Feyhaman Duran'in Topkapi Sarayi'ndaki Tablolart’, Atlas Tarih, S. 49, Ekim- Kasim 2017, s. 22-25.
** Dr,, Sanat Tarihgisi, Tekstil Koleksiyonu Sorumlusu, Milli Saraylar MIiLLT SARAYLAR
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Selin ipek

Topkap1 Saray1r Resim Koleksiyonu, sultanlarin
kendilerine veya atalarina ait portreleri Saray ha-
zinesinde korumalari ve biriktirmeleriyle olusmus-
tur. Bu nedenle, ana boliimiinii padisah portreleri-
nin olusturdugu koleksiyon, Saray’in 1924 yilinda
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle miize hali-
ne getirilmesinden sonra bagis ve satin alma yoluy-
la biiyiimiis, zamanla Dolmabahge ve Yildiz gibi ge¢
donem saraylardan gelen resimlerin eklenmesiyle
daha da zenginlesmistir. Giiniimtizde ise Yildiz Sa-
ray1 ve Topkapi Sarayi, Milli Saraylar statiistine ali-
narak ayni ¢at1 altinda toplanmistir. Koleksiyondaki
yagliboya, suluboya, pastel, karakalem ile fildisi ve
graviir gibi gesitli tekniklerle yapilmis olan eserler;
padisahlarin, hanedan kadinlarinin, sehzadelerin,
onemli devlet adamlarinin, Cumhuriyet donemi
sanat¢1 ve aydinlarinin portreleri ile peyzaj, toren,
glinlik yasam konulu resimlerden olusmaktadir.
Konu ve tislup ¢esitliliginin yani sira, farkh kiltiir
ve disiplinlerden gelen sanat¢ cesitliligi agisindan
da zengin olup portre alanindaki en eski ve 6nemli
koleksiyonlardandir.

Bu makalede esi Giizin Duran ile birlikte,
1943-1947 yillar1 arasinda Topkap: Sarayr'nda 6zel
izinle ¢alisan, saraydan cesitli goriiniimleri tuva-
le gegiren, 1914 Kusag1 ressamlar arasinda “port-
re ressam1’ olarak one ¢ikan Feyhaman Duranin
(1886-1970) Topkap: Saray1 envanterlerine kayith
eserlerinden ve Milli Saraylar devir sayiminda bu
eserlerden bazilarinda ortaya ¢ikan yeni tespitler-
den bahsedilecektir.!

17 Eylil 1886 tarihinde Kadikdyde dogan Fey-
haman Duranin babasi, sair Siileyman Hayri Bey;
annesi ise Fatma Hanimdir. Kiigiik yasta annesini
ve babasini kaybeden Feyhaman Duran, Galatasa-
ray Mekteb-i Sultanisinden mezun olmus ve basa-
ril1 bir 6grenim hayat1 gecirmistir. Ressam, Prens
Abbas Halim Paganin kizlarinin portrelerini yap-
mis ve Pasa’nin takdirini kazanmistir. 1910 yilinda,

1 6 Eylil 2019 tarihli ve 30880 sayili Resmi Gazetede yayimla-
narak yiiriirliige giren 44 sayili “Milli Saraylar idaresi Bagkan-
ig1 Hakkinda Cumhurbagkanligi Kararnamesinde Degisiklik
Yapilmasina Dair Cumhurbaskanligi Kararnamesi” geregince
Topkapi Saray1 Miizesi, Cumhurbagkanlig1 Milli Saraylar Ida-
resi Bagkanligrna tahsis edilmigtir.
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Prens Abbas Halim Pasa tarafindan tiim masrafla-
r1 karsilanarak resim 6grenimi igin Parise gonde-
rilmigtir. Once Académie Julian, sonra Académie
des Beaux Artsta okumustur. 1913 yilinda yurda
dondiikten sonra kisa bir siire Inds Sandyi-i Nefi-
se Mektebinde, daha sonra da emekli oldugu 1951
yilina kadar Sanayi-i Nefise Mektebinde resim
ogretmenligi yapmustir.? 1922 yilinda ressam Gii-
zin Hanim ile evlenmistir. Galatasaray ve Osmanl
Ressamlar Cemiyeti sergilerine diizenli olarak ka-
tilmstir. 1938-1944 yillar1 arasinda diizenlenen ve
her yil on ressamin gittikleri yerleri resimleyebil-
meleri i¢in farkli sehirlere gonderildikleri “Yurt Ge-
zileri” adl1 projeye katilmais, bu etkinlik kapsamin-
da 1938 yilinda Gaziantepe gonderilmistir. Portre,
i¢c mekan ve natiirmort tiiriinde resim kompozis-
yonlarina yasamindaki titiz ve 6zenli gézlemciligini
yansitmigtir. Ozellikle hattatlarin portrelerinde, hat
sanatina olan meraki ve yetistigi ortamdan dolay1
hat levhalarina yer vermistir. Istanbul resimlerin-
de Bogazici, Biiylikada, Goksu, Anadolu Hisarrni
izlenimci bir iislupla resimlemistir. Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii profesorii olan ressam,
1970’te vefat etmis ve cenazesi 8 May1s 1970 tari-
hinde Beyazit Camiinden kaldirilarak Sakizagaci
Sehitligime defnedilmistir.

Feyhaman Duranin portrelerini yaptig1 kisi ve
kurumlar, ressam i¢in birer hami olmustur.* Yurt
disindaki egitimi doniisii belli bir isi olmadigin-
dan portre yaparak gecinmeye ¢aligmistir.’ Deniz
Miizesi, Topkap1 Sarayr Miizesi gibi kurumlar da
kendisine siparis resim yaptirmis ve daha sonra

2 Ibrahim Feyhaman Duran, 2.12.1919 tarihinde Resim atélye
ogretmeni olarak Kiz Sandyi-i Nefise Mektebi Usul-ii Tersim
(desen) 6gretmenligine, 1.06.1927 tarihinde de Sanéyi-i Nefi-
se Mekteb-i Alisi Usul-ii Tersim 6gretmenligine tayin edil-
misgtir. 29.09.1951 tarihinde emekli olmustur. Bkz. Muhtesem
Giray, Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Yil, Mimar Sinan Uni-
versitesi Basimevi, Istanbul 1983, s. 55.

3 Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans
Sanat Galerisi, (4 Kasim-6 Aralik 1998), Sergi Katalogu, istan-
bul 1998, s. 126-128.

4  Gonil Cantay, “Ressam Feyhaman Duran’, Tarihi, Kiiltiirii ve
Sanatiyla VI. Eyiip Sultan Sempozyumu (10-12 Mayis 2002),
Istanbul 2002, s. 183-187, 185.

5 Gl irepoglu, Feyhaman Duran, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul
1986, s. 33.



Feyhaman Duran’in Topkapi Sarayi’ndaki Tablolarinda Yeni Tespitler

bu resimler sozii edilen miizeler tarafindan satin
alinmigtir. Envanter kayitlarina goére Feyhaman
Duran’n saray koleksiyonundaki eserlerinin biiyiik
kismi, 1953-1962 yillar1 arasinda sanatgidan satin
alinmigtir. Saray tarafindan yapilan bu satin alma-
lar, Haltk $ehsuvaroglu (1952-1960) ile Hayrullah
Ors’in (1961-1970) miidiirliikleri dsneminde ger-
geklestirilmistir. Kayitlarda tablolarin, “Beyazit Tas
Odalar Sokagi, No: 20-22” adresinden getirildigi
belirtilmektedir. Bu adres; ressamin esi Giizin Du-
ran’n ailesinden kalan, giinimiizde Feyhaman Du-
ran Kiiltiir ve Sanat Evi olarak kullanilan, sanat¢inin
1951 yilindaki emekliliginden sonra galigmalarini
siirdiirdiigii ve daha sonra Istanbul Universitesine
bagisladig: evidir. Kayitlarda yer alan ve resimlerin
250 ile 1.750 TL arasinda degisen fiyatlarla satin
alindigini gosteren belgeler, donemin resim piyasa-
st hakkinda da fikir vermektedir.

Sanat¢inin Istanbul Universitesine bagiglamis
oldugu sahsi koleksiyonu, 12 Ocak-13 Agustos
2017 tarihleri arasinda Sakip Sabanci Miizesinde
“Feyhaman Duran: 1ki Diinya Arasinda” adli sergi-
de teshir edilmistir.° Bu genis koleksiyonun disinda
sanat¢inin Istanbul, Ankara, Izmir Resim ve Hey-
kel miizeleri ile diger birgok kentteki Giizel Sanatlar
galerilerinde, Istanbul Deniz Miizesinde, Istanbul
Universitesi Rektorliigii ve fakiiltelerinde’, mezunu
oldugu Galatasaray Lisesinde, ¢esitli devlet dairele-
rinde, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi® biinyesinde
bulunan $ehir Miizesi, Atatiirk Kitapligi, Tanzimat
Miizesinde, bir¢ok banka koleksiyonunda ve 6zel
koleksiyonlarda ¢ok sayida tablosu bulunmakta-
dir? Eserlerinin bu denli fazla koleksiyona yayil-
mis olmast iiretken bir sanat¢1 oldugunu gosterir-
ken, bu resimlerin dagildig1 kurumlarin niteligi ise

6 Feyhaman Duran: Iki Diinya Arasinda, Sergi Katalogu, (12
Ocak -13 Agustos 2017), Sakip Sabanci Miizesi, stanbul 2017.

7 Istanbul Universitesi, Cerrahpasa Tip Tarihi Miizesindeki
Feyhaman Duran imzali tablolar i¢in bkz. Nil Sar1 - Elif Sag-
dig, “Sitheyl Unvere Ressam Dostlarindan Baki Kalan Eser-
ler’, II. Saglk Tarihi ve Miizeciligi Sempozyumu (3-4 Haziran
2016), Istanbul 2017, s. 313- 347.

8 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, IBB Kiil-
tiir Isleri Daire Bagkanlig1 Yaynlari, No: 4, Istanbul 1991, s.
116-145.

9 Irepoglu, a.g.e.

doneminde de taninmis ve aranilan bir ressam ol-
duguna isaret etmektedir.

Topkapr Sarayr Resim Koleksiyonu'nda Fey-
haman Duranin yani sira esi Giizin Duranin da
imzasini tagtyan iki yilizii agkin suluboya resim bu-
lunmaktadir.! isleme Koleksiyonu envanterine ka-
yitly, o yillarda Cinili Kosk'te sergilenen Tiirk golge
oyunu Karagoz tasvirlerinden bagska Baba Himmet,
Tiryaki, Beberuhi, Laz, Celebi, Zenne, Tuzsuz Deli
Bekir, Tahir, Zithre, Rum doktor, Arnavut bekgi,
Sarayli ¢elebi, Yahudi, Frenk vb. tipleri, oyunlarda
kullanilan gostermelikleri ve esyalar1 suluboya tek-
niginde calismigtir. Giizin Hanim'in Karagoze olan
ilgisi ise Tiirk sanati ve folkloruna duydugu asir
sevgiyle agiklanmaktadir. Ressam Giizin Duran bu
tasvirleri 1928-1939 yillar1 arasinda yapmustir. Ah-
sap sandikta' muhafaza edilen Karagoz oyununda
kullanilan tipler, gostermelikler ve esyalarin cesitli
koleksiyonlardan kopya edildigi, envanter kayutla-
rinda gecen “Topkapi Saray: koleksiyonundan kopya
edilmistir”, “Inkilap Miizesi (Belediye) koleksiyonun-
dan ¢albsilmistir”, “Mahir Tomruk koleksiyonundan
kopya edilmistir” seklindeki bilgilerden anlasil-
maktadir. Muhafaza edildigi sandigin i¢ kapaginda
“Glizin Duran 1939” yazilidir. Giizin Duran’in 281
adet suluboya ¢alismasi, Topkap1 Saray1 Miizesinde
acilan ve Giizin Duran’in usta bir suluboya ressami
oldugunu kanitlayan “Suluboya Karagéz Resim-
leri” adl1 ikinci sergisinde (31 Ocak-3 Mart 1979)
ilk kez toplu olarak teshir edilmis'?, sonrasinda bu
suluboya serisi Topkap1 Saray1 Miizesi'nin miidiirii
Sabahattin Batur’'un (1978-1980) gayretiyle Giizin
Duran tarafindan miizeye hediye edilmistir."?

10 121/961 envanter numarasina kayitli toplam 281 adet eser,
suluboya ile resim kagidi tizerine ve orijinal biytiklikte
(121/961-185 numarada 14 adet tasvir vardir) ¢aligtlmugtir.

11 74 x55x 12 cm boyutlarindadir.

12 Topkap:r Sarayr Miizesinde agilan ilk sergisi 1937 yilinda
“Manzara ve [stanbul’un Tarihi Eserleri” dir. Bu bilgi igin bkz.
Hkay Canan Canikli, Ressam Giizin Duran, Yilksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Ta-
rihi Anabilim Dali, (Tez Danigmani: Prof. Dr. Giil 1repoglu),
Istanbul 2005, s. 48. Topkap1 Saray1 Miizesi giris kapist sergi
salonunda agilan serginin brogiirii igin bkz. Taha Toros Arsivi,
TT.595457.

13 Bkz. Taha Toros Arsivi, TT.581243, s. 41-42.
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1 Fatih Sultan Mehmed,
duralit Gzerine yagliboya, 96 x 76 cm, Env. No. 121/791

Saray envanterinde, “Feyhaman” imzal1 23 tab-
lo kayithdir. Bu tablolardan tigli Atatiirk portresi,
ikisi saraydan i¢ mekan betimlemeleri ve on sekizi
de iinli kisilerin portreleridir. Portrelerinin ¢ogu
Feyhaman'in kendi gézlemlerinin tuvale yansimasi
iken, bazilar1 da kopyadir. Ornegin, Londra Natio-
nal Galleryde' bulunan, Gentile Bellininin yaptigy,
daha sonra Fausto Zonaronun kopyaladig1 Fatih
Sultan Mehmed portresinin, Feyhaman tarafindan
yapilmis bir tekrar kopyas: mevcuttur. Sanatgi, bu
tabloyu 1940’larda Sarayda ¢alistig1 sirada, koleksi-
yonda bulunan Fausto Zonaronun resmettigi Fatih
Sultan Mehmed tablosundan' kopyalamis olmali-
dir.'® (Resim 1)

14 NG 3099 envanter numarast ile kayith bu tablo, giiniimiizde
Londrada, Victoria and Albert Museumda teshir edilmektedir.

15 Fausto Zonaro tarafindan yapilan 121/65 envanter numarasi
ile kayitls Fatih Sultan Mehmed tablosu, Milli Saraylar Resim
Miizesinde teshir edilmektedir.

16 121/791 envanter numarali tablo, 96 x 76 cm 6lgiilerindedir.
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2 Atatlirk,
duralit Gizerine yagliboya, 39 x 53 cm, Env. No. 121/599

[brahim Calli ile birlikte Atatiirk’iin portrelerini
yapmakla gorevlendirilen ilk Tiirk ressamlarindan
olan sanat¢i, Cumhuriyetimizin kurucusu ve ilk
Cumhurbaskan: Mustafa Kemal Atatiirk (1881-
1938) portrelerinde canli modelden ¢aligmamus,
Atattirk'i gorditkten sonraki izlenimlerinden ve
fotograflardan faydalanarak onu resmetmistir."”
Topkap1 Sarayr Koleksiyonu'nda “Feyhaman” im-
zal1 ii¢ Atatiirk portresi bulunmaktadir. Bunlardan
ilkinde Atatiirk, 1915’te Anafartalar Grup Komu-
tanlig1 donemi iiniformasiyla resmedilmistir."® (Re-
sim 2) Baginda “Enveriye” veya “kabalak” denilen
tipte askeri baslik, tizerinde haki renkli ceketi var-
dir. Bu eser, orijinalini Avusturyali ressam Krausun

17 Irepogly, a.g.e, s. 36. Giil Irepoglu, “Feyhaman, Resim Agkiy-
1a”, Feyhaman Duran: Iki Diinya Arasinda, Sergi Katalogu, (12
Ocak -13 Agustos 2017), Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2017,
s. 16-31, 27.

18 121/599 envanter numarali tablo, 1955 yilinda satin alinmis
olup 39 x 53 cm 6lgiilerindedir.
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3 Atatlirk, 1959,
mukavva lzerine yagliboya, 47 x 40 cm, Env. No. 121/660

yaptig1 portrenin Feyhaman Duran tarafindan ya-
pilmis kopyasidir. Sanatgi, 1959 tarihli ikinci tab-
losunda Atatiirk’ii sivil kiyafetli olarak resmetmis-
tir.” (Resim 3) Koleksiyondaki tiglincii portre ise
Atatiirklin askeri tiniforma ile resmedildigi yarim
boy genglik portresidir.* (Resim 4) Basinda kalpak,
tizerinde yakasi kiirklii gri pelerin, yakasinda miisir
nisani, gogsiinde madalyasi vardir.

Sanat¢inin saraydaki “aydin portreleri’, ilk ola-
rak 1997 yilinda, Cumhuriyet tarihimizden bir
kesit sunmak ve donemin kiiltiir-sanat ortami-
n1 yansitmak amaciyla Hazine Kogusu'nda agilan
“Atatiirk ve Cumhuriyet Déneminin {lk Aydinlars”
konulu sergide teshir edilmistir. Daha sonra Cum-
huriyet Bayramrnin 80. yildonimi kutlamalar:

19 121/660 envanter numarali tablo, miize tarafindan re-
sim koleksiyonu i¢in ayni yil satin alinmig olup 47 x 40 cm
olgiilerindedir.

20 121/674 envanter numarali tablo, 1960 tarihlidir ve ayn1 yil
satin alinmig olup 85 x 56 cm dl¢iilerindedir.

4 Atatiirk, 1960,
duralit Gizerine yagliboya, 85 x 56 cm, Env. No. 121/674

gercevesinde 2003 yilinda Has Ahirlarda diizenle-
nen sergide yer almistir. Portrelerde Feyhaman Du-
ran’in fircasindan tanidiklari, dostlar1 ve dénemin
onemli sahsiyetleri belgelenmistir. Bu portrelerden
saray koleksiyonuna kayithi olup, iinlii hattat ve
miizehhip Hattat Ismail Hakki Bey’i [Altunbezer]
(1873-1946) 70’li yaslarinda bir odada sedirde otur-
mus, elindeki kitab1 okurken betimleyen Feyhaman
imzali portre, sanat¢inin 6liim yili olan 1946 tarihi-
ni tagimaktadir.” (Resim 5) Isikli renk gecisleriyle
anlik bir izlenimin tuvale yansitildig1 hissini veren
portrede, sedir iizerindeki yazi takimi ve duvara
asili hat levha Ismail Hakki Bey’in hattatligina gon-
derme yapmaktadir. Bu tablo, Milli Saraylar Resim
Miizesinde teshir edilmektedir.

21 121/560 envanter numarasina kayithdir ve 41 x 32 cm
olctilerindedir.
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5 Hattat lsmail Hakki Bey, 1946,
duralit Gzerine yagliboya, 41 x 32 cm, Env. No. 121/560

Ugiincii kusak asker ressamlarimizdan, “Us-
kiidarli” veya “Hoca” lakaplariyla taninan Ressam
Ali Riza Bey (1858-1930) portresinde (Resim 6)*
ressam, kirmizi renkli bir arka plan 6niindedir, be-
yaz gomlekle siyah yelek giymis ve kravat takmustir.
Feyhaman Duran, profilden ve yarim boy betimle-
digi Hoca Ali Riza Bey’in ileri yagin1 beyaz saglar,
sakal ve biyikla ifade etmis, hafifce 6ne dogru egik
bir durusla vurgulamistir. Portre, 72 yasinda haya-
ta veda eden Hoca Ali Riza Bey’in 6liim tarihi olan
1930 y1ilinda yapilmistir. Bu tablo, Milli Saraylar Re-
sim Miizesi'nde teshir edilmektedir.

Feyhaman Duran, Servet-i Flinin sairlerinden
Tevtik Bey’i (1867-1915) dortte ii¢ profilden res-
metmistir.”? (Resim 7) Tevfik Bey, 1908 yilinda II.
Mesrutiyet’in atesli savunuculari arasinda yer almus,
Mesrutiyetten sonra Tanin gazetesini kurmustur.

22 121/561 envanter numarasina kayithdir ve 41 x 33 cm
olgiilerindedir.

23 121/562 envanter numarasina kayithdir ve 41 x 33 cm
olgiilerindedir.
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6 Ressam Ali Riza Bey, 1930,
tuval lizerine yaghboya, 41 x 33 cm, Env. No. 121/561

Siirlerinde genellikle toplumsal konular1 isleyen
sairin Haltikun Defteri ve Sermin adli kitaplar1 ya-
yimlanmistir. Portresi, 1953 yilinda Topkap1 Saray1
Miizesi midiirti Haltik Sehsuvaroglu (1952-1960)
tarafindan satin alinarak Saray koleksiyonuna déhil
edilmistir.

Sanat¢1, Domeke kahramani Gazi Ethem Pasa’y
(1851-1909) basinda fesi, lizerinde apoletli, kor-
donlu, yesil kirmizi renkli, hamayili merasim iini-
formasiyla yarim portre olarak ¢aligmistir.** (Resim
8) Gogsiinde madalya ve nisanlar1 vardir. Portre,
kiz1 Bedriye Démeke tarafindan 1954 yilinda mii-
zeye bagislanmistir. Bu tablo, Milli Saraylar Resim
Miizesinde teshir edilmektedir.

Cumhuriyet dncesinde yasamis vatan sairi ve
yazari1 Namik Kemal'in (1840-1888) Feyhaman im-
zal1 ve 1954 tarihli biist portresi, Napier(?)* imzali

24 121/569 envanter numarasina kayithdir ve 66 x 55 cm
olgtilerindedir.

25 Sozi edilen sanatgi, Charles Napier Hemy (1841-1917) adli
Ingiliz ressam olabilir.
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7 Sair Tevfik Bey,
duralit Gzerine yagliboya, 41 x 33 cm, Env. No. 121/562

bir karakalem desenden 6rnek alinmistir.*® (Resim
9) Oval bir ¢erceve icine alinmis portrede Namik
Kemal, yesil renkli bir arka plan 6niinde, dalgal
saglari, uzun sakali ve olduk¢a ayrintili fizyonomi-
siyle, 19. yiizyil sonlarinda moda olan kiigiik yakali
bir ceketle betimlenmistir.

“Asker Ressamlar” olarak bilinen kusagin son
donem temsilcilerinden ressam Sami Yetik (1878-
1945) sanat¢inin yaptig: bir diger portredir.”” (Re-
sim 10) Agik sar1 ve yesil tonlarda, 151kl bir arka
plan Oniinde, beyaz gomlegi, gri ceketi ve boynun-
da siyah fulariyla dortte ii¢ profilden ve yarim boy
resmettigi Sami Bey’in yiiz hatlarini en ince ayrin-
tisina kadar yansitmistir. Resmin saginda “Feyha-
man 1936 Istanbul” imza ve tarihi okunmaktadur.
Bu tablo, Milli Saraylar Resim Miizesinde teshir
edilmektedir.

26 121/576 envanter numarasina kayithdir ve 77 x 63 cm
olgiilerindedir.

27 121/629 envanter numarasina kayithdir ve 49 x 58 cm
olgiilerindedir.

8 Gazi Ethem Pasa,
tuval tizerine yagliboya, 66 x 55 cm, Env. No. 121/569

9 Namik Kemal, 1954,
mukavva Uzerine yagliboya, 77 x 63 cm, Env. No. 121/576
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10 Sami Yetik, 1936,
duralit Gzerine yagliboya, 58 x 49 cm, Env. No. 121/629

Sair, yazar, felsefeci ve devlet adami Filozof
Riza Tevfik Bey [Boliikbasi] (1869-1949) portre-
sinde sair, kirmiz1 renkli bir arka plan o6niinde,
yarim boy olarak gercekg¢i bir fizyonomiyle ve
70’li yaslarinda betimlenmistir. (Resim 11) Elinde
tuttugu kitabin iizerinde isminin bas harfleri yer
alir.”® Bu tablo, Milli Saraylar Resim Miizesi'nde
teshir edilmektedir. Milli Saraylar Idaresi Bagkan-
ligr'na yapilan devir islemleri sirasinda tablonun
arka yliziinde sanat¢inin yaptig1 baska bir resim
daha oldugu gorilmiistiir. Daha biiytik bir resim-
den kesildigi anlasilan resimde, fes ve kravat gi-
yimli bir erkek portresi goriilmektedir. Bu figiir,
on ylziinde bulunan Riza Tevfik Bey portresine
¢ok benzemektedir.

28 1948 tarihli portre, 121/631 envanter numarasina kayitlidir ve
74 x 58 cm olciilerindedir.
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11 Filozof Riza Tevfik Bey, 1948,
tuval lizerine yaghboya, 74 x 58 cm, Env. No. 121/631

Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar ile Son Asir
Tiirk Sairleri basta olmak {izere tarih, edebiyat ve
biyografi dalinda eserleri bulunan tarihgi Ustad ib-
niilemin Mahmud Kemal Bey’i (1870-1957) otur-
mus vaziyette ve sag elinde baston tutarken goste-
ren portrenin sol alt kosesinde “Feyhaman 1947”
imzasi okunmaktadir.? (Resim 12) Bu tablo, Milli
Saraylar Resim Miizesinde teshir edilmektedir.

Bilim adami, egitimci ve yazar Adnan Adi-
var (1882-1955) ise cepheden, gri takim elbise ile
resmedilmistir.*® (Resim 13) Adnan Adivar1 ger-
cekgi fizyolojik ozellikleriyle betimleyen sanatgl,
Adivar'n uzun ve macerali yasaminin ve bilimsel
yoniintin kisiligine getirdigi ifadeyi de bagarili bir
sekilde yansitmustir. Portrenin sag {ist kosesinde
“Feyhaman 1939” imzas1 okunmaktadir.

29 121/659 envanter numarasina kayithdir ve 78 x 98 cm
olgtilerindedir.

30 121/664 envanter numarasina kayithdir ve 41 x 33 cm
olctilerindedir.
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12 Ustad ibniilemin Mahmud Kemal, 1947,
tuval tzerine yagliboya, 78 x 98 cm, Env. No. 121/659

Rauf Orbay (1881-1964), 70’li yaslarin sonunda,
kahverengi tonlarinda bir arka plan dniinde, ahgap
bir sandalyede oturmus vaziyette betimlenmistir.*'
(Resim 14) Kahverengi takim elbise giymistir. Ku-
caginda tuttugu kaskolii ve sandalyenin arkasina
asilmis paltosu, portrenin belki de kisa siireli bir
oturma aninda ¢ekilmis bir fotograftan veya hiz-
la ¢izilmis bir eskizden ¢alisildig izlenimini verir.
Rauf Orbay’in beyaz saglari, beyaz gomlegi, ozel-
likle ytiz ve ellerinde belirginlesen giiclii 151k yansi-
malari, kahverengi tonlarinin hakim oldugu resme
canlilik kazandirmistir. Bir eli yeleginin cebindedir,
digeri oturdugu koltugun kenarma dayalidir. Sol
kosede “19 Mayis 1960 Feyhaman” imzasi ve tarihi
okunmaktadir.

31 19 Mayis 1960 tarihli portre, 121/755 envanter numarasina
kayithidir ve 86 x 67 cm 6l¢iilerindedir.

13 Adnan Adivar, 1939,
mukavva Uzerine yagliboya, 41 x 33 cm, Env. No. 121/664

14 Rauf Orbay, 19 Mayis 1960,
ahsap Uzerine yagliboya, 86 x 67 cm, Env. No. 121/755

MILLT SARAYLAR

49



50

Selin ipek

15 Hiiseyin Siret, 1961,
duralit Gzerine yagliboya, 50 x 41 cm, Env. No. 121/759

Edebiyatgi, sair Hiiseyin Siret [Ozsever] (1872-
1959) basi hafif yana dogru egik, kursuni renk elbi-
se ve beyaz gomlek giymis olarak resmedilmistir.*
(Resim 15) Kravati, bordo tizerine kursuni benek-
lidir. Arka plan, a¢ik bej rengidir. Omuz hizasinda
“Feyhaman 1961” imza ve tarihi okunmaktadir.

Miizikolog, besteci ve neyzen Rauf Yekta Bey
(1871-1935) acik renk bir arka plan oniinde, bir
koltukta oturur vaziyette, dortte ii¢ profilden ya-
rim boy resmedilmistir.* (Resim 16) Beyaz sagl,
uzun burunlu ve badem biyiklidir. Beyaz gomlek,
kahverengi ceket ve yelek giymis; bordo kravat
takmistir. Portrenin sol alt kdsesinde "Feyhaman
1961" imzas1 ve tarihi okunmaktadir.

32 121/759 envanter numarasina kayithdir ve 50 x 41 cm
olgiilerindedir.

33 121/760 envanter numarasina kayithdir ve 50 x 40 cm
olgiilerindedir.
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16 Rauf Yekta Bey, 1961,
mukavva Uzerine yagliboya, 50 x 40 cm, Env. No. 121/760

Gazeteci, yazar Rusen Egref Unaydin (1892-
1959) dortte ii¢ profilden, saglar: arkaya dogru diiz
taranmus, bryikls; tizerinde beyaz gémlegi, boynun-
da bordo kravati ile resmedilmistir.** (Resim 17)
Sag kosedeki imzadan, Feyhaman’in portreyi 1940
yilinda Biiylikadada yaptig1 anlagilmaktadir.

Cumhuriyet doneminin 6nemli egitimci, yazar
ve devlet adamlarindan Hasan Ali Yiicel (1897-
1961) portresi donemin aydin ve degerli sahsiyet-
lerine ait bir diger portredir.’® (Resim 18) Portrede;
basini hafifce yana ¢evirmis, uzaklara bakan, yaki-
sikl1 ve g1k goriinen Hasan Ali Yiicel, giiglii kisiligini
yansitan bir ifadeyle betimlenmistir.

34 121/778 envanter numarasina kayithdir ve 41 x 33 cm
olgtilerindedir.

35 1946 tarihli portre 121/781 envanter numarasina kayithdir ve
56 x 45 c¢m 6lciilerindedir.
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17 Rusen Esref Unaydin, 1940, Biiyiikada,
mukavva Uzerine yagliboya, 41 x 33 cm, Env. No. 121/778

Feyhaman Duran, portre ¢calismalari hakkinda fi-
kirlerini aktarirken “Portrede bir kalip var, bir de ma-
nas; bunlardan yalmz birisi kdfi gelmez. Onun igin
portre giictiir’ demistir. Sanatci, portrelerinde desen
yetenegini insan yiiziine yoneltmis, boylece yalniz-
ca fiziksel goriintiiyli yansitmakla kalmayip yiiz ifa-
desinde de bir anlam arayigina girmistir.’** Duran’in
portresini yaptig1 kisilerin ¢ogunu yakindan tanidig:
bilinmektedir. Bu nedenle modellerinin i¢ diinyasini
da portrelerine yansitabilmistir. Ornegin Miizisyen
Rauf Yekta Bey, esi Glizin Duran’in dayisidir. Hayat
Tarih Mecmuasrnda yakin arkadasi, edebiyat tarihgi-
si, akademisyen Ord. Prof. Dr. Ismail Hikmet Ertay-
lanin yayimlanan yazisinda da Feyhamanin yakin
gevresi hakkinda bilgi verilmistir.*”

36 Irepoglu, a.g.m., s. 29.

37 Ismail Hikmet Ertaylan, “Unlii Portre Ressamlarimizdan
Feyhaman Duran”, Hayat Tarih Mecmuasi, S. 6, Temmuz
1970, s. 10-15.

18 Hasan Ali Yiicel, 1946,
mukavva Uzerine yagliboya, 56 x 45 cm, Env. No. 121/781

Ikinci Diinya Savagi nedeniyle 1943-1947 yilla-
r1 arasinda Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonunun
bir bolimi 6nlem olarak Nigde ve Cankirrya ta-
sinmis,” bu siire zarfinda miizeye ziyaretci alin-
mamustir. Topkap1 Saray1 Miizesi eski miidiresi Dr.
Filiz Cagmandan (1997-2005) alinan sifahi bilgile-
re gore; Feyhaman Duran saraya davet edilmis ve
burada esi Giizin Duran (1898-1981) ile birlikte
ozel izinle ¢aligmistir.”” Feyhaman Duran, Topka-
p1 Sarayrnin i¢ ve dis mekéanlarini tablolarinda yer
yer ayrintilara girerek, renkli atmosferiyle ustaca
yansitmistir. Feyhaman Duran’in sarayda resim ¢a-
ligmalar1 yaptig1 donemde resmettigi iki i¢ mekan
calismasi, Harem ve Cinili Kogk’ii tasvir etmekte-
dir. Harem tablosu,*’Ahmet Celaloglu tarafindan

38 Tahsin Oz, Hayatim, Topkapi Saray1 Miizesi, fstanbul 1991, s.
26-29.

39 Nisan 2017 tarihinde yapilan telefon goriismesi.

40 1944 tarihli tablo, 121/752 envanter numarasina kayithidir ve
91 x 61 cm ol¢iilerindedir.
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19 Harem, 1944,
tuval tzerine yaglhboya, 91 x 62 cm, Env. No. 121/752

miizeye hediye edilmis (Resim 19); Cinili Kogk tab-
losu* ise koleksiyona Eski Eserler ve Miizeler Genel
Midirligi'nden gonderilmistir. (Resim 20) Harem
tablosunun arkasindaki Arap harfleriyle Tiirkge
yazili kagit etikette, “Harem Agalar1 Kahve Oca-
&1 Topkapt Sarayr” yazmaktadir. Resmedilen ocak,
glinimiizde Hareme giris kapisindan ilerlerken sol
kolda kalan Karaagalar Kogusunun i¢ avlusunda-
dir. Ayrica ilki 1953 yilinda satin alinan, digeri 1960
yilinda Ahmet Celaloglu tarafindan hediye edilen
birbirinin ayni iki tabloda da Saray Akagalar1 Salih
ve Bahri Efendiler, Arz Odas1 6niinde resmedilmis-
tir.*? (Resim 21) Resmin arkasindaki Arap harfleriy-
le Tiirkge yazili kagit etikette, “Bahri Bey (kisa boy-
lusu) ve Salih Efendi (uzun boylusu) 1946 senesinde

41 1952 tarihli tablo, 121/633 envanter numarasina kayitlidir ve
61 x 50 cm olciilerindedir.

42 1946 tarihli iki tablo, 121/559 ve 121/751 envanter numara-
larina kayithdir. 1953 yilinda satin alinan tablo, 65 x 56 cm
olgiilerindedir. Diger tablo ise 55 x 46 cm oOlgilerindedir ve
Milli Saraylar Resim Miizesinde teshir edilmektedir.
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20 Cinili Kosk,
mukavva Uzerine yagliboya, 61 x 50 cm, Env. No. 121/633

tekaiid edilmis Topkap: Sarayimin son Ak Agalar’”
yazilidir. Saray, 1924 yilinda miizeye donistiiril-
diigiinde sarayda yasayan gorevliler miizeye bekgi
olarak atanmis; bu tabloda resmedilen akagalar da
miizenin ilk bekgileri olmuglardir. 2005-2012 yallari
arasinda Topkap1 Saray1 Miizesi bagkanlig1 gorevini
yiriitmiis olan tarih profesérii Ilber Ortayli, tablo-
da resmedilmis olan Enderun ciicelerinden Bahri
Efendi’yi 1955 yilinda ilk kez ziyaret ettigi Topkapi
Sarayrnda gordiigiinden bahsetmektedir.*’ Dr. Filiz
Cagmandan alinan bir diger bilgi ise Enderun avlu-
sunda giiniimiizde santral olarak kullanilan Biiyiik
Oda kogusunun 6niindeki Malta erigi (yenidiinya)
agacinin bu resimdeki gorevliler tarafindan dikildi-
gi yoniindedir.**

43 Tlber Ortayli, Zaman Kaybolmaz “llber Ortayli Kitab:”, Tiirki-
ye 1§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2006, s. 564.

44 Nisan 2017 tarihindeki telefon gortismesi.
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21 Saray Akagalan Salih ve Bahri Efendiler, 1946,
tuval Uzerine yagliboya, 55 x 46 cm, Env. No. 121/751

Feyhaman Duran, Sarayda bulundugu dénem-

de miizedeki pek ¢ok eseri de yakindan inceleme
imkani bulmus, el yazma kitaplardaki resimleri ve
Saray’in mekénlarini tuvaline yansitmistir.*> Resim
koleksiyonunda yer alan, 1957 tarihinde biiyiiterek
tuvale aktardig1 Seyhiilislam Ebiissuiid Efendi port-
resinde (Resim 22),% Saraydaki resimli elyazmala-
rindan Kitdab-1 Gencine-i Feth-i Gence adli eserdeki
Ebiissutid Efendinin tasvirini model almis oldugu
tespit edilmistir.” (Resim 23)

45

46

47

Feyhaman'in kopyalarini hazirladi eserler; Siileymanndmeden
Kanuni Sultan Stileyman’in Barbaros Hayreddin Pasa ile goriis-
mesini resmeden minyatiir, Sehndme-i Nadiriden Ali Pasanin
donanmasinin tasviri, ressam Nigari'nin yaptig1 Kanuni Sultan
Siileyman portresi, Nakkas Sinana atfedilen Fatih Sultan Meh-
med portresidir. Bkz. Feyhaman Duran: ki Diinya Arasinda,
a.g.e,s. 57, 58,96, 114, 115, 144, 145.

121/630 envanter numarasina kayitlidir ve 72 x 62 cm 6lgiile-
rindedir. Milli Saraylar Resim Miizesinde teshir edilmektedir.
TSK, R.1296, y.58a. Tipkibasim i¢in bkz. Rahimi-zade ibra-
him Cavug, Harimi, Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence [Osman-
li-Iran Savaglart ve Gence'nin Fethi (1583-1590)], Camlica Ya-
yinlari, Istanbul 2010.

22 Seyhiilislam Ebiissutd Efendi, 1957,
duralit Gizerine yagliboya, 72 x 62 cm, Env. No. 121/630

23 Seyhiilislam Eblissuld Efendi tasviri,
Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, 1590, (TSK, R.1296, y. 58a)

MILLT SARAYLAR

53



Selin ipek

24 |ll. Selim ve Sadrazam Koca Yusuf Pasa’nin Huzura Kabuli,
kagit tizerine suluboya, 62 x 50 cm, Env. No. 121/670

Yagliboya disindaki tekniklerde yapilmis ¢a-
lismalar1 (suluboya, pastel, fiizen, tarama, al¢1 ka-
bartma) az olan Feyhaman Duranin* Saray ko-
leksiyonundaki tuval, duralit ve mukavva iizerine
yagliboya tekniginde calistig1 s6z konusu tablola-
rindan bagka, suluboya tekniginde bir resmi daha
bulunmaktadir. (Resim 24) Sultan III. Selim’in
Sadrazam Koca Yusuf Paga’y1 huzuruna kabuliiniin
betimlendigi bu resim, 21 Nisan 1960 tarihinde
ressamin kendisinden 1.500 TLye satin alinmustr,
fakat imzasizdir.* Abdullah Biraderler tarafindan
¢ekilmis olan fotograftan bire bir kopyalanmustir.
(Resim 25) Resim koleksiyonunda kayitli olan bu
fotografin altinda “Rusya-Avusturya ile musalaha-
y1 miiteakib H. 1206[ M. 1791-92] senesinde Yu-
suf Pasamin Istanbula avdetinde huzura kabulii”
yazilidir.”

48 TIrepoglu, a.g.m., s. 28.

49 121/670 envanter numarasina kayithidir ve 62 x 50 cm 6lgii-
lerindedir. Nigar Anafarta, Topkap: Saray: Padisah Portreleri,
Dogan Kardes Yayinlari, Istanbul 1966, s. 15, Levha 10.

50 121/162 envanter numarasina kayithdir ve 60 x 45 cm
olgtlerindedir. Fotografin altindaki metnin ¢evirisi: “Ced-i
emced hazret-i hilafet-penéhileri Sultdn Abdiilhamid Héan-1
Evvel Gézi hazretlerinin zaman-1 saltanatlarinda sadrazam ve
serdar-1 ekrem olan biiyiik peder-i ¢akerdnem Yusuf Paga kul-
larinin amm-i ekrem cenéb-1 zillullahileri fatih-i sani-yi Misir
Sultdn Selim Han-1 sélis hazretleri taraf-1 alilerinden ikinci
defa sadradzam edildikten sonra Rusya ve Avusturya devlet-
leriyle akd olunan musahala {izerine bin iki yiiz alti sene-i
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25 Jll. Selim ve Sadrazam Koca Yusuf Pasa’nin Huzura Kabuli,
fotograf, Abdullah Biraderler, 60 x 45 cm, Env. No. 121/162

Topkap1 Sarayr Miizesi koleksiyonlarinin Milli
Saraylar Idaresi Baskanligina yapilan devir islem-
leri sirasinda so6zii edilen bu suluboya resmin ger-
cevesi acildiginda, duralit tizerine yagliboya ile ya-
pilmis Bogaz manzaras: resmi ile karsilagiimigtir.
(Resim 26) Imzasiz olan bu resim de Feyhaman
Duran tarafindan yapilmis olmalidir, zira sanatgi-
nin ayni agidan resmettigi bircok Bogaz manzarasi
bulunmaktadir. Yaz aylarini esi ile birlikte Biiyiika-
da ve daha sonralar1 Anadolu Hisarr'nda gegiren
Feyhaman Duran, Anadolu Hisarr'ndaki Komodor
Remzi Bey Yalisrndan® Kanlica’ya dogru Bogaz
resmetmis ve bir¢ok manzara resmi yapmigtir.”
Bunlardan biri, 1960 yilinda resmettigi Anadolu
Hisar1 vapur iskelesinde demirli iki vapur ile bir
kotranin oldugu imzali bir manzara resmi, digeri
ise yine ayn1 agidan resmedilmis kotra ve yalinin

hicriyesinde ordu-y1 hiimaytn ile Dersaddete avdetinde icra
buyrulan stret-i resm-i kabtildiir. Abd-1 memltkleri Hasim.

51 Komodor Remzi Yalisi, Istanbul Bogazrnin  Anadolu
Yakasrnda, Anadoluhisar1 Kalesinin 6niinde, 1917 yilinda
Komodor Remzi Bey tarafindan insa ettirilmistir. 1924 y1-
linda yali, Miimtaz Aktay Pasa tarafindan satin alinmis ve
bu yillar igerisinde @inlii ressam Feyhaman Duran bu yapida
kiraci olarak kalmigtir. 1972 yilinda ise yali, Prof. Dr. Erdal
- Seving Inénii tarafindan satin alinmistir. Bkz. Murat Belge,
Bogazici'nde Yallar, Insanlar, lletisim Yaynlari, Istanbul 1997,
s. 239-240.

52 Irepoglu, a.g.e., s. 36.
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26 Manzara,
duralit Gizerine yagliboya, 63 x 50 cm

tablosudur.” Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde
1985 yilinda agilan Istanbul konulu sergide teshir
edilen tablosu da Anadolu Hisarrndaki yalidan
yaptig1 resimlerinin gesididir. Sanatgi, 1914 Kusa-
g1 ressamlar1 gibi Fransiz Izlenimcilik etkileriyle
donanmis, ancak bu etkilere yerel bir 151k ve renk
atmosferini katabilmeyi basarmistir.>* “Cicek kopar-
masini sevmem. Adam kafas: kesmek gibi gelir bana;
resmini yaparim” diyen Duran’n ¢igek resimleri de
vardir.> Saray koleksiyonunda tespit ettigimiz yeni
resimde de Bogaz’1 goren bir pencerenin 6niindeki
saksida begonya resmetmistir.”® Komodor Remzi
Bey Yalisrnin iigiincii kat penceresinden perdesi
yanlara dogru toplanmis halde, komsu yali olan ve

53 Feyhamanin 1960 imzali manzara resmi (79/2000) i¢in bkz.
Belgin Demirsar Arli, Resim Galerisi Pinakothek (Katalog),
T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi,
stanbul 2004, s. 164, Kat. No. 274; Feyhaman Duran: Iki Diin-
ya Arasinda, a.g.e., s. 128-129, Kat. No. 136-137.

54 Sezer Tansug, “Feyhaman Duran’, Eczacibags: Sanat Ansiklope-
disi, c. 1, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, s. 484.

55 Sitheyl Unver, “Feyhaman Durandan Sanat Uzerine
Ozdeyisler”, Ankara Sanat Dergisi, S. 27, 1968; Giil Irepoglu,
Feyhaman Duran, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul 1986, s. 35.

56 Anadolu Hisari, 1960 imzali saksida begonya resmi (353/2000)
i¢in bkz. Belgin Demirsar Arli, Resim Galerisi Pinakothek (Ka-
talog), T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat
Merkezi, Istanbul 2004, s. 212 Kat. No. 377; Feyhaman Duran:
Iki Diinya Arasinda, Sergi Katalogu (12 Ocak-13 Agustos 2017),
Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2017, s. 165, Kat. No. 240.

[lyas Bey Yalisi olarak da bilinen Pembe Yalrdan®
ufukta Amcazade Hiiseyin Paga Yalistna (Kopriili
Yalis1) kadar kiy1 seridi resmedilmistir. Gerek arka-
sina yerlestirildigi Sultan III. Selim tasvirli sulubo-
ya resim, gerek envantere kayith diger portrelerle
tema olarak ayrilan resim, ontindeki resme destek
olarak kullanilmis olmalidir.

Celal Esad, Tiirk Sanat Tarihi adl1 eserinde Fey-
haman hakkinda soyle demektedir: “Feyhaman
daha ziyade figiir ve portrede kendini gostermistir.
Tam bir empresyonist sayilmayan iistad, daha ziya-
de klasik ve realisttir. O vakte kadar Tiirkiyede umu-
miyetle portre, bir biiyiiltme halinde yapilmaktayd:.
Feyhaman ona bir sanat mahiyeti ve renk seffafligi
vermis olmakla bir yenilik getirmistir. Figiirde oldu-
gu gibi peyzaj ve natiirmortta da ¢ok giizel eserler
viicuda getirmistir”>®

Bu makalede tanitmaya ¢alistigimiz Cumhuriyet
donemi ressamlarindan Feyhaman Duranin Top-
kap1 Saray1 Resim Koleksiyonu'nda bulunan imzal
tablolar, onun Tiirk Resim Sanati Tarihi kaynak-
larinda “1914 Kusag1 Ressam1” olarak tanimlanan
kimligine 151k tutmalar1 bakimindan da 6nem tasir-
lar. Bu eserlerin ¢ogu, 1940’11 yillarda bilingli olarak
baslayan Topkap: Sarayrnin tablo birikimini zen-
ginlestirme politikas1 sonucu, bagis ve satin alma
yoluyla koleksiyona katilmistir.

57 Giintimiizde bu yali, Pembe Yali Restoran&Cafe olarak kulla-
nilmaktadir. Bkz. Belge, a.g.e., s. 236-237.

58 Ertaylan, a.g.m., s. 15.
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Tablolarin Listesi

Envanter No Eserin Adi Satin a,'":Ima F“,’atl Bilgi
tarihi (Lira)
121/791 Fatih Sultan Mehmed 1250 -
Saray Akagalarindan Bahri Beyazit Tas Odalar Sokag
121/559 02.02.1953 500
/ ve Hafiz Salih (1946) No: 20-22 / Beyazit
. . Beyazit Tas Odalar Sokag
121/560 Hattat Ismail Hakki Bey (1946) 07.08.1953 250 No: 20-22 / Beyazit
. Beyazit Tas Odalar Sokag
121/561 Ressam Ali Riza Bey (1930) 07.08.1953 250 No: 20-22 / Beyazit
) Beyazit Tas Odalar Sokag
121/562 Sair Tevfik Bey 03.11.1953 300 No: 20-22 / Beyazit
121/569 Ethem Pasa 17.05.1954 Bedriye Domeke'nin hediyesi
Beyazit Tag Odalar Sokad
121/576 Namik Kemal (1954) 26.06.1954 500 No: 20-22 / Beyazit
. Beyazit Tag Odalar Sokad
121/599 Atatlirk 06.08.1955 400 No: 20-22 / Beyazit
o Beyazit Tag Odalar Sokagdi
121/629 Sami Yetik (1936) 22.09.1956 600 No: 20-22 / Beyazit
Seyhilislam Ebussuad Efendi Beyazit Tag Odalar Sokadi
121/630 15.02.1957 650
/ (1957) No: 20-22 / Beyazit
istanbul Edebiyat Fakdiltesi
121/631 Filozof Riza Tevfik B 15.02.1957 750
/63 tiozot Riza levitk Bey > > > Ord. Prof. Hikmet Ertaylan’dan satin alind.
Eski Eserl Muzeler Genel Mudurlugd’
121/633 Cinili Kbsk (1952) 18.02.1957 900 ski Eserler ve Miizeler Genel Midirlignden
gonderildi. (Hediye)
Ustad ibniilemin Mahmud Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirligi'nden
121/659 26.05.1959 1750
/ Kemal Bey (1947) gonderildi. (Hediye)
. Beyazit Tas Odalar Sokagi
121 A k(1 24.04.1
/660 taturk (1959) 04.1959 500 No: 20-22 / Beyazit
Beyazit Tag Odalar Sokagi
121/664 A A 1.08.1
/66 dnan Adivar 31.08.1959 900 No: 20-22 / Beyazit
lll. Selim ve Sadrazam Koca Beyazit Tag Odalar Sokagi
121/670 21.04.1960 1500
/ Yusuf Pasa’nin Huzura Kabulu No: 20-22 / Beyazit
. Beyazit Tag Odalar Sokagdi
121/674 Atatilrk (1960 23.05.1960 1200
/ atdirk ) No: 20-22 / Beyazit
Akagdalar Salih ve Bahri
121/751 11.11.1960 - Ahmet Celaloglu’ hediyesi
/ Efendiler (1946) met Celaloglu'nun hediyesi
121/752 Harem (1944) 11.11.1960 - Ahmet Celaloglu'nun hediyesi
121/755 Rauf Orbay (19 Mayis 1960) - - -
121/759 Hiiseyin Siret (1961) - - -
Beyazit Tag Odalar Sokagi
121/7 Rauf Yek 1961 1.05.1961 7
/760 auf Yekta Bey (1961) 31.05.196 50 No: 20-22 / Beyazit
R Esref Unayd
121/778 l:éi;ulf;:la r;:o)'n 28.02.1962 - Amerikadan hediye olarak gonderildi.
121/781 Hasan Ali Yiicel (1946) 28.02.1962 - Amerika'dan hediye olarak gonderildi.
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CHLEBOWSKI ILE GUILLEMET’NIN SULTAN ABDULAZIZ
PORTRELERI

Giulsen Seving Kaya*

Ozet

Milli Saraylar Resim Miizesi, Osmanli Saray1 Tablo Koleksiyonu'na ev sahipligi yapmaktadir. Koleksiyon, 16-20.
yiizyillar arasina tarihlenen eserlerden olugsmaktadir. Resim Miizesi'nde yerli ve yabanci pek ¢cok ressamin eserleri ser-
gilenmektedir. Bu eserler, gerek sanat degerleri gerekse belge degerleriyle ¢ok kiymetlidir. Eserler arasinda Polonyalt
Ressam Stanislaw Chlebowski (1835-1884) ile Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet'nin (1827-1878) Sultan Abdiilaziz
(1830-1876) portreleri dikkat ¢cekmektedir. Bu portreler, Sultan yonetici ve komutan olarak gorsellestirmekte, babasi
Sultan II. Mahmud gibi yenilikgi bir padisah oldugunu vurgulamakta, Sultan’in yonetim anlayisini ve resim begenisini
yansitmaktadir.

Osmanli Devletindeki saray ve kasr-1 hiimaytinlarda bulunan tablolarin ilk envanterini gosteren defter 1890 tarihli-
dir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan bu defterdeki kayitlarda tablolarin sanatgilari, adlari,
boyutlar, frank tizerinden degerleri ve yerleri belirtilmistir. Defterde, Saray icin resimler yapan Fransiz Ressam Pierre
Désiré Guillemetnin dort eseri kayitlidir. Bu eserlerden ikisi Sultan Abdiilaziz’in portresidir. Yine bu defterde Polonyali
Ressam Stanislaw Chlebowskinin yedi eseri kayitlidir. Bu eserlerden birisi Sultan Abdiilaziz’in portresidir. Ayni Padi-
sah'in birbirine ¢ok yakin tarihlerde portrelerini yapan bu ressamlarin eserleri, Sultan Abdiilaziz'in imgesini yansitan
gorsel belgelerdir. Ayrica, donemin sanat anlayisini, sanat¢ilarin tislup 6zelliklerini ve Saray’la yakin iligkilerini yansit-
malar1 bakimindan da birincil kaynaklardir. Portrelerin birbirine benzer ve farkli yénleri bulunmaktadir. Bu ¢aliymada,
Besiktag'taki Milli Saraylar Resim Miizesinde sergilenen, bahsi gegen sanatcilar tarafindan yapilmig Sultan Abdiilaziz
portrelerinin incelenmesi amag¢lanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sultan Abdiilaziz, Osmanl Sarayi, Padisah Portresi, Stanislaw Chlebowski, Pierre Désiré Guille-
met, Abdullah Biraderler, Milli Saraylar Resim Miizesi, Ressam-1 Hazret-i Sehriyari

PORTRAITS OF SULTAN ABDULAZiZ MADE BY CHLEBOWSKi AND GUILLEMET

Abstract

National Palaces Painting Museum hosts the Painting Collection of the Ottoman Palace. The Collection consists of
paintings dated between the 16th and 20th centuries. The paintings of many local and foreign artists are exhibited in the
Painting Museum. These pieces are precious owing to their artistic and documentary values. Among these paintings,
portraits of Sultan Abdiilaziz (1830-1876) made by Polish painter Stanislaw Chlebowski (1835-1884) and French painter
Pierre Désiré Guillemet (1827-1878) compel attention. These portraits visualize the Sultan as a ruler and commander,
emphasize his being a reformist Sultan like his father Sultan Mahmud II, also reflect his sense of rule and artistic taste.

The first registry book containing the inventory list of paintings in the palaces and pavilions of the Ottoman Empire
dates back to 1890. This book in the Istanbul University Rare Books Library includes the artists, names, sizes, franc val-
ues, and locations of these paintings. Among them are four works of French painter Pierre Désiré Guillemet who made
paintings for the Palace. Two of them are portraits of Sultan Abdiilaziz. Seven paintings of Polish painter Stanislaw Chle-
bowski are also registered in the book and one of them is the portrait of Sultan Abdiilaziz. The portraits of the same sul-
tan made by these artists in the same periods are visual documents reflecting the image of Sultan Abdiilaziz. They are also
the primary sources that represent the artistic approach of the period, the styles of the artists, and their close relationship
with the Palace. There are some similarities and differences between these portraits. This study aims to analyze the por-
traits of Sultan Abdiilaziz made by these artists and on display today at National Palaces Painting Museum in Besiktas.

Keywords: Sultan Abdiilaziz, Ottoman Palace, Sultan’s Portrait, Stanislaw Chlebowski, Pierre Désiré Guillemet, Ab-

dullah Freres (Brothers), National Palaces Painting Museum, Palace Painter

* Sanat Tarihgisi, M.A., Resim Miizesi Sorumlusu, Milli Saraylar MIiLLT SARAYLAR
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Sultan Abdiilaziz’'in Kamusal imgesi

Sultan Abdiilaziz, Sultan II. Mahmud'un Pertev-
niyal Vilide Sultandan olan ogludur. Osmanl pa-
disahlari, Batr'nin diplomasi kurallarina ve yasam
diizeyine ayak uydurmak amaciyla portrelerini yap-
tirmiglardir. Portreler, padisahlarin imgesini ve yap-
tiklar1 yenilikleri kalic1 kilmaktadir. Bu konudaki en
onemli gelisme, Sultan II. Mahmud'un portrelerini
devlet dairelerine astirtmasiyla baglamis, Padisah’in
portreleri hanedan mensuplarina ve devlete yarar-
lilik gosteren kisilere de hediye edilmistir.' Sultan
II. Mahmud, yabanci ressamlara ¢esitli portrelerini
siparis etmistir. Bu portrelerin 6nciileri, Alman asil-
I1 Fransi1z Ressam Heinrich Wilhelm Schlesinger’in
(1814-1893) yaptig1 ve Sultan’ biri atly, digeri ayakta
betimledigi portreleridir. Bu eserler, Avrupa hitkiim-
dar portrelerinin ikonografyasina uygundur. Sultan
Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde de
padisah portreciligi gelenegi devam etmistir.

1 Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz,
1865, Omer M. Kog Koleksiyonu

1 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbu-
Iu, 13 Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 86-89.
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2a Giovanni Marras, Sultan Il. Mahmud Gegit Téreninde,
tuval Gizerine yagliboya, 161.5 x 186 cm, Env. No. 121/116

2b Pavlo Verona, Sultan Il. Mahmud,
ahsap Uzerine yagliboya, 44.5 x 35 cm, Env. No. 121/994

Sultan Abdiilaziz, Avrupa éadetlerinden hoslan-
maylp mazbut bir yasam siirdiigii i¢in veliahdlik
doneminden itibaren halkin sevgini kazanmistir.
“Giiler yiizlii, tath sozlii, kavrayisi cabuk, azametiyle
birlikte nazik tavirl ve comert bir padisah” olarak ta-
ninan’ Sultan Abdiilaziz’in 25 Haziran 1861 tarihin-
de tahta ¢ikis1 bityilk memnuniyetle karsilanmigtir.
Tahta ¢iktig1 donemde hem mali buhran hem de Bal-
kanlardaki isyanlar sebebiyle sikintili bir durumda
olan Osmanli Devletini kurtaracak padisah goziiyle

2 Germaner - Inankur, a.g.e,s. 98.
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3 Abdilmecid Efendi, Baglarbasi’ndaki kdskiinlin atolyesinde
babasi Sultan Abdilaziz'in portresini yaparken,
20. yuzyilin basi, Env. No. 64/2190.09

bakilan Sultan Abdiilaziz, mali buhrani 6nlemek i¢in
agir tedbirler almistir.> Diger Osmanli padisahlar:
gibi, Sultan Abdiilaziz de Osmanl: sultanlarinin dii-
stince ve kararlarinda serbest olmalarinin saltanatin
bir geregi oldugu fikrinden vazge¢memistir. Ancak,
tilkenin bu yonetim anlayisi ile idare edilemeyece-
gini gormiistiir. Bu ytizden, hiikiimet islerini devlet
ricaline birakmaistir. Sultan, sanat koruyucusu kimli-
gi yaninda, ressam kimligi ile de adin1 duyurmustur.
1863 Misir ve 1867 Avrupa gezileri ile Tiirk tarihinde
bir ilki baslatmus, boylece ilk defa bir Osmanli sultani
diplomatik amagla yurt disina ¢ikmustir. 1867 Avrupa
gezisi, Sultan Abdiilaziz’in giizel sanatlara olan ilgisi-
ni arttirmigtir. Nitekim 8 Ekim 1868 tarihli Levant
Herald gazetesinde®, yeni Ciragan Sarayrnda, Os-
manl padisahlarini ve Osmanli tarihindeki 6nemli
olaylar ile savaglar1 temsil eden resimlerin yer alaca-
g1, Milli Miizenin gekirdegini olusturacak bir gale-
rinin agilacagi haberi duyurulmustur. Guillemetnin
Atolyesi ve Seker Ahmed Pasanin diizenledigi 1873
ve 1875 tarihli sergilerle resim sanatina olan ilgi ve
destegin artis1 da somut olarak izlenmistir.

3 Cevdet Kiigiik, “Abdiilaziz”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 1, Is-
tanbul 1988, s. 175-185.

4  Germaner - Inankur, a.g.e, 5. 101.

4 Chlebowski'nin Sultan Abdiilaziz portresinin
reprodiksiyonu, Tygodnik lllustrowany, Ulusal Miize,
Varsova (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Sultan Abdiila-
ziz'in yerli ve yabanci ressamlar tarafindan yapilmis
gesitli portrelerine sahiptir. Koleksiyonda, Sultan
Abdiilaziz’in Heykeltiras Fullere ait mermer biist
heykeli ile Beylerbeyi Sarayrnda sergilenen bronz
atli heykeli de bulunmaktadir. Padisah’in 1860’11 ve
1870’li yillarda yapilan portreleri karsilastirildigin-
da sadece fiziksel degisimi degil, siyasi ve mali so-
runlarin etkisiyle kismen diigiinceli kismen de sert
gorlinen yiiz ifadelerinden psikolojik durumu da
gozlemlenebilmektedir. Yasanan tim olumsuzluk-
lara ragmen, portrelere Padisah’in dis giiglere boyun
egmeyen, azimli ve gururlu kisiliginin ifadesi yansi-
mustir. Padisah’in iri siyah gozlerinin “miildyemetten
(yumugsakliktan) ziyade gurur” ifade ettigi belirtilir.”

Sultan Abdiilaziz’in vefatindan sonra da ¢esitli
portreleri yapilmistir. Abdiilmecid Efendi, dedesi
Sultan II. Mahmud ile babasi Sultan Abdiilaziz’in
anitsal atli portrelerini yapmustir. Sanatgi, Sultan
Abdiilaziz’in portresini yaparken Tygodnik Ilust-
rowanyde yayinlanan ve Chlebowskinin Sultan1
at izerinde tasvir eden portresinden esinlenmistir.

5 Recep Barig Kibris, Pierre Desire Guillemet ve Akademisi, Ya-
yinlanmamus Yiitksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisti, Ankara 2003, s. 103.
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5 E. Armenopoulo, Sultan Abdiilaziz, tuval tizerine yagliboya,
19. ylzyilin sonlari, 219 x 129 cm, Env. No. 121/473

Koleksiyonda, Sultan Abdiilaziz'in Abdiilmecid
Efendi tarafindan yapilmis bir biist portresi ile
Melkon Diratzouyan'n Abdiilmecid Efendi'ye it-
hat ettigi 1885 tarihli Sultan Abdiilaziz portresi
bulunmaktadir. Yine Melkon Diratzouyanin yap-
t1g1 Sultan Abdiilaziz’'in tam boy portresi ise 1882
tarihlidir. E. Armenopoulonin Sultan Abdiilaziz’i
koltukta otururken betimledigi portresi ise 19.
yizyilin sonlarina tarihlendirilmektedir. Ayrica,
Galatasaray Miizesinde Abdiilmecid Efendinin
yaptigi, Askeri Miizede ise Kleboski imzali bir Sul-
tan Abdiilaziz portresi bulunmaktadir. Bu portre-
nin Chlebowski’ye ait olmadig1 diisiintilmektedir.’
Her ne kadar Osmanli belgelerinde sanat¢inin ismi
Hleboski'nin yani sira Kleboski olarak gegse de sa-
natginin imzasini atarken “K” harfini degil, “HI”
harflerini tercih ettigi bilinmektedir. 1867 Paris
Sergisinde, Ingiliz asilli Mary Adelaide Walker'in
Sultan Abdiilaziz portresi ve Ahmed Ali Bey’in
(Seker Ahmed Pasa) karakalem Sultan Abdiilaziz
portresi ile Abdullah Biraderlerin Sultan Abdiilaziz
fotografi sergilenmistir.®

6 Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalary; Osmanllar, Oryanta-
listler ve 19. Yiizyil Gérsel Kiiltiirii, gev. Zeynep Rona, Is Ban-
kas1 Kiltiir Yaynlari, Istanbul 2017, s. 106.
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6a Abdilmecid Efendi'nin otoportresi,
1917, Galatasaray Muzesi

6b Abdilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz,
1917, Galatasaray Muzesi
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Chlebowski ile Guillemet’nin Sultan
Abdiilaziz Portreleri

Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi, Milli Sa-
raylar Resim Miizesi'ne ev sahipligi yapmaktadir.
Tanzimat'la birlikte sehzadelerin disa kapali ha-
yatlarinin sona ermesinin ve serbest yasama gegis-
lerinin mimari simgesi olan Veliahd Dairesinde

oturan ilk veliahd, Sultan Abdiilmecid’in kardesi
Veliahd Abdiilazizdir. S6zii edilen daire, Sultan
Abdiilaziz doneminden itibaren veliahdin yani
sira ikinci veliahd olan en kidemli sehzadeye de
tahsis edilmistir.

7a Resim Muzesi'nin Girig Kapisi

= -

- TN e

=

7b Resim Muzesi'nin Giris Salonu
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Miizenin “Sultan Abdiilaziz ve Sultan Abdiil-
mecid Salonu”, “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari (Sa-
ray Ressamlar1)”, “Osmanlrnin Thtisami” ve “Tas-
vir-i Himayan Salonu (Padisah Portreleri)” isimli
tematik boliimlerinde Sultan Abdiilaziz’in port-
releri sergilenmektedir. Tasvir-i Hiimaytn Salo-
nunun Veliahd Merdiveninin alt kismina agilan
bolimiinde Ede Peskey’in (1835-1910) 1867 tarihli

8a Anonim, Sultan Abdiilaziz,
19. yuzyilin ikinci yarisi, tuval tizerine yaghboya, 84.5 x 68.5 cm,
Env.No. 121/111

Sultan Abdiilaziz portresi bulunmaktadir. Bu port-
re, Sultan Abdiilaziz’in Avrupa seyahati sirasinda
yapilmis olmalidir. Fildisi madalyon portrelerinin
sergilendigi vitrinde de Sultann Joseph Manas
(1835-1916), Vighen Abdullah (1820-1902) gibi
sanatgilara ait portreleri yer almaktadir. Bu port-
reler Padisahin kendi doneminde yapildiklarin-
dan dolayi, gerek sanat degeri gerekse belge degeri

8b Anonim, Osmanli Sultanlarinin Soyagaci,
Sultan Abdiilaziz donemi (1861-1876), tuval Uzerine yagliboya,
205 x 155 c¢cm, Env. No. 121/135

9 Osmanl’'nin ihtisami Salonu

MILLT SARAYLAR
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10a Fildisi padisah portreleri ile Osmanli devlet adamlarinin portrelerinin sergilendigi vitrin

10b Ede Pesky, Sultan Abdiilaziz, 1867,
tuval lzerine yagliboya, 70.3 x 55 cm, Env. No. 121/53

olan eserlerdir. Resim Miizesinde yer alan, Sultan
Abdiilaziz donemine ait Osmanli Sultanlarimin So-
yagaci anitsal boyuttadir. Bu soyagaci, 18. yiizyilin
ortalarindan itibaren yapilan soyagaglarinin son
orneklerinden kabul edilmektedir. Benzerlerinden

farki, ilk Osmanli sultani olan Osman Gazi'nin port-
resinin agagida ayr1 bir ¢erceveye konmasi ve Sultan
II. Mahmud ile Sultan Abdiilmecid’in en {istte yan
yana verilmesidir. Istanbul’u fetheden Fatih Sultan
Mehmed de diger portrelerden farkli olarak iizeri
bezemeli bir madalyona yerlestirilmistir. Portreler,
birbirine kurdeleler ya da agag dallariyla bagl de-
gildir. Agacin arkasinda, solda Osmanli Devletinin
baskenti Istanbul’'un Bogazi¢inden bir goriintiisii
vardir. Sagda, Kahire'yi simgeleyen piramitler yer
alir. Portreler, usta bir ressamin elinden ¢ikmuistr.
Padisahlarin yiiz ifadeleri dogaldir. Portrelerin fiz-
yonomi, yiiz ifadeleri ve giysileri, Kapidagl serisi-
ni izlemektedir. Ancak, Sultan II. Murad, Sultan I
Mustafa ve Sultan III. Ahmed portreleri, Kapidaglh
serisinden biraz farklidir. Bilhassa Sultan III. Selim
portresi, Kapidagl serisinden oldukga farkl: olarak
profilden resmedilmistir. En tistteki Sultan II. Mah-
mud ve Sultan Abdiilmecid portrelerinin dstiine,
tam ortada Sultan Abdiilaziz’in 1862 tarihli nisani
yerlestirilmistir. Ressam, o donemde halen hayat-
ta olan Padisah’, adini tasiyan bir nisanla temsil
etmistir.”

7 Giinsel Renda, “Portrenin Son Yiizyilt, Padisahin Portresi/
Tesavir-i Al-i Osman, Is Bankas! Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2000, s. 518
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11a William Downey, Sultan Abdiilaziz,
1867, Omer M. Kog Koleksiyonu

Kegecizade Fuad Pasa (1815-1869), Padisah ile
Abdullah Biraderleri ve Stanislaw Chlebowski'yi ta-
nistirirarak sarayin resim ve fotograf sanatina olan
ilgi ve desteginde 6nemli rol oynamustir. Sultan Ab-
diilaziz, 1863’te Abdullah Biraderleri Izmit'teki av
koskiine davet ederek onlara fotografini ¢ektirmis-
tir. Bu fotografi cok begenen Sultan Abdiilaziz, “Yii-
ziim ve asil gortintiim, Abdullah Biraderlerin cektigi
fotograftaki gibidir. Emrediyorum, bundan boyle yal-
mizca onlarin ¢ektigi fotograflar benim resmi fotog-
raflarim olarak tanminsin ve boyle kabul edilerek her
tarafa dagitilsin” buyrugunu vermis ve Abdullah
Biraderleri “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari” unvani ile
Saray Fotografcis: olarak atamistir.® Boylece, resim
sanat1 yaninda fotograf sanatinda da padisah port-
reciliginin 6rnekleri verilmeye baglamistir.

8 Engin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayimin Fotograf-
¢ilari, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 39.
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11b Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz,
1874, Omer M. Kog Koleksiyonu

Sultan Abdiilaziz, resme ve ressamliga olan diis-
kiinligii ile taninmugtir.’ Siparis ettigi ozellikle savas
konulu tablolar ve gemi resimleri i¢in ressamlara
taslak mahiyetinde eskizler ¢izdigi ve ressamlarin es-
kizlerini diizelttigi bilinmektedir. Himayesindeki son
derece yetenekli yerli ve yabanci sanatcilar, Sultan
Abdiilaziz'in begenisini kazanan portreler yapmus-
lardir. Chlebowski ve Guillemet, Sultan Abdiilaziz'in
portrelerini yaparken Abdullah Biraderlerin ¢ektigi
fotograflardan da yararlanmus, ayrica portreleri idea-
lize etmislerdir. Guillemetnin portrelerinde bu daha
da dikkat ¢ekicidir. Padisah’in gerek yiiziiniin gerekse
viicudunun yapisi, Guillemetnin ayakta resmettigi
portreden farklidir. Gergekte daha iri ciisseli ve kilolu

9  Sultan Abdiilaziz’in kursun kalemle kdy ve gemi resimlerinin yani
sira diigmani kovalayan savaggilar ve dortnala kosan atlar gibi
savas kompozisyonlar: ¢izdigi bilinmektedir. Resim Miizesinde
veliahdlik doneminde yaptig1, Bug Gemisi adli imzali bir eseri bu-
lunmaktadur. Sultan’in Istanbul’un fethini konu alan imzali biryag-
liboya tablosunun da 6zel koleksiyonda bulundugu bilinmektedir.
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11c Abdullah Biraderler Fotografhanesi'nin kurucusu
Vicen Abdullah’in imzali ve ithafli otoportresi, yaklasik 1875

olup yuvarlak yiizludiir. “Yakalanmus bir kartalin goz-
lerine benzeyen, hiilya dolu ve icinde rencide edilmis
gururunun yamnda ¢ilginhk isiklart parildayan gozle-
ri ile yakisikl geng” tanimlamasinin', sozii edilen iki
ressamin portrelerinde Padisahin imgesini olustur-
dugu goriilmektedir. Padisah’in portreleri; durus, yiiz
ifadesi, kiyafetler, aksesuarlar, 151k ve renk kullanimi
ile dikkat cekicidir. Ozelllikle Guillemetnin portre-
lerinde, Alman Ressam Franz Xaver Winterhalter'in
(1805-1875) portreleri en idealize bigimde resmeden
yaklagimi daha ¢ok hissedilmektedir. Padisah portre-
lerinde giizel 6zellikler 6ne ¢ikarilmis, begenilmeyen
ozellikler ise gizlenmistir. Her iki ressam da bunu bii-
yiik ustalikla yapmus, 151k ve renk kullanimu ile etkile-
yici ve neredeyse kusursuz bir giizellik ortaya gikar-
mustir. Padisahlarin fiziksel giizelliklerinin yani sira
tiniformalari, nisanlari, kiliglar1 ve atlarinin egerleri
de gosterisli sekilde betimlenmistir.

10 Kibrs, a.g.e.,s. 102-103.

11d, 11e Abdullah Biraderlerin Sultan Abdiilaziz ve
Sultan Il. Abdilhamid donemlerinde kullandiklari,
saray fotografciligi unvanlarini gosteren stiidyo kartlari
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Polonyali Ressam Stanislaw Chlebowski (1835-
1884), Saint Petersburg Akademisinden sonra Paris
ve Miinih'te egitim gormiistiir. Pariste Jean-Léon
Gérome’un o6grencisi olmustur. Birgok Avrupa iil-
kesine seyahat eden sanat¢i, 1864 yilinda, Sultan
Abdiilaziz doneminde Istanbul’a gelmistir. 1865 y1-
linin Mart ayinda, Journel de Constantinopleda Ch-
lebowskinin Sultana sunmak icin yaptig1 dort tab-
lonun bitmek iizere oldugu ve isteyenlerin tablolar1
1 Nisan (19 Mart) tarihinden itibaren Galatasaray
Kislasrnda sekiz giin boyunca gorebilecekleri duyu-
rulmustur. Bu ¢ok figiirlii kompozisyonlarda, Padi-
sah’in komutanlig1 ve ordunun giicti yansitilmigtir."

12 Stanislaw Chlebowski, Ulusal Mlize,
Varsova (Fatma Coskuner Fotograf Arsivi)

13 Sultan Abdiilaziz, Osmanli Donanmasi, Czaykowska
Alblimu, kagit Gzerine mirekkep, Krakow Ulusal Mizesi,
Env. No. MNK llI-r.a.-6689

11 Germaner - Inankur, a.g.e,s. 111-113.
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Chlebowski, 1870-1872 yillar1 arasinda Sultan
Abdiilaziz’in saray ressamligini yapmis, 1870te
Dérdiincii Riitbeden Mecidiye nisani ile ddiillen-
dirilmis' ve 1876da Parise geri donmiistiir. Port-
releri ve Tirk tarihi ile giinliik yasamdan sahne-
leri konu alan resimleriyle {in kazanmistir. Tiirk
tarihini konu alan ¢ok figiirlii kompozisyonlariyla
(Sehit) Hasan Riza gibi Tiirk ressamlarinin eserle-
rine kaynaklik etmistir. Sanat¢inin, Milli Saraylar
Resim Miizesindeki “Ressam-1 Hazret-i $ehriyari
(Saray Ressamlar1)” tematik boliimiinde sergilenen

12 1.DH.612/42650, 24.5.1287.

14b Stanislaw Chlebowski,
Sultan Abdiilaziz,
1867, ahsap Uzerine yagliboya,
24.5x19cm,
Env. No. 121/1009

14a Stanislaw Chlebowski,
Sultan Abdiilaziz,

1866, ahsap Uzerine yagliboya,
41 x30cm,

Env. No. 121/107

biist portrelerinden biri, 1866 tarihlidir. Digerinin
tarihindeki son rakam tam okunamamakla birlikte
1866 olmasi muhtemeldir. Tablo Koleksiyonu'nda,
sanatcinin 1866 tarihli Sultan Abdiilazize ait bir
biist portresi daha vardir. Ayrica Padisah’in fildisi
portrelerini de yapmustir. Yurt disinda da eserleri
bulunan Chlebowskinin Osmanli Padisahlar: adli
1867 tarihli eseri, Ukranyadaki Lviv Art Galeryde-
dir. Sultan Abdiilaziz Topkap: Sarayr Avlusunda
/ Sultan ile Sahne adli tablosu ise Krakow Ulusal
Miizesindedir.
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15a Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdulaziz Salonu

Sanat¢inin tam boy Sultan Abdiilaziz portresi,
1867 tarihlidir. Bu portre, Milli Saraylar Resim Mii-
zesinin “Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz
Salonu”nda sergilenmektedir. Topkap1 Sarayrnin
Milli Saraylar’a baglanmasinin ardindan Tablo Ko-
leksiyonu’na katilmigstir. 1890 tarihli envanter def-
terinde"® Cennetmekdn Sultan Abdiilaziz Han Haz-
retlerinin Tasvir-i Hiimdyiinlar: ve Bir Kir At olarak
kayithdir. Chlebowski bu eserde, Padisah1 Beyler-
beyi Sarayrnin bahgesindeki havuzun basinda be-
timlemistir. Hafif sola doniik sekilde kilicini tutan
Abdiilaziz'in merasim tiniformasi nisanlarla beze-
lidir, tistiinde sag omzundan asagiya dogru inen
hamaili vardir. Padisah’in ytiz hatlar1 oldukca ger-
cekei bir sekilde resmedilmistir. Arka planda, Sul-
tan’in atini getiren seyis goriilmektedir. Eser, Sultan
II. Mahmud’la baslayan Osmanli padisah portreci-
ligindeki ikonografyaya uymaktadir. Sultan Abdii-
laziZ’in temsili portrelerinden biri de Tygodnik Ilu-
strowanyde yayinlanan, at izerindeki portresidir.**

13 T 9079.

14 Agata Wojcik, “Stanistaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz’in
Sarayinda’, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarhk Dergisi, gev.
Nazan Erbil, S. 17, 2019, s. 41.
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15b Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz,
1867, tuval lizerine yagliboya, 245 x 165 cm, Env. No. 121/104
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Fransiz Ressam Pierre Désiré Guillemet
(1827-1878), 29 Mart 1827de Lyonda dogmustur.
Lyondaki Ecole des Beaux-Artsda egitimini ta-
mamladiktan sonra Parise gitmistir. Paris’te iinli
neoklasik Ressam Jean-Hippolyte Flandrin’in
(1809-1864) ogrencisi olmustur. 1852 yilinda,
Paris’te bulunan Ecole Nationale et Speciale des
Académie des Beaux-Artsin Resim Boliimiinde
egitim gormistir. Fransa hiikiimetinin sipari-
si tizerine, Alman Ressam Winterhalter'in resmi
portre niteligindeki eserlerinden kopyalar yap-
mistir.”” 1865 yilinda Sultan Abdiilaziz’in portre-
sini yapmak igin Istanbul’a gelen Guillemet, 1874
yilinda Perada Sultan Abdiilaziz’in destegi ile Tiir-
kiye'nin ilk resim okulu olan Desen ve Resim Aka-
demisini agmistir. Bu okulda esiyle birlikte Bati
tarzi resim ve desen dersleri vermistir. Gayrimiis-
limlerin ve Levantenlerin kaydoldugu okulun ilk
ogrencileri arasinda Serkis Diranyan, Bedan, Ni-
sanyan, Civanyan, Alsals1 Schultz, Belgikali Cop-
pens ve Rum Zolos yer almislardir. Birinci yilin
sonunda {i¢ Tirk 6grencinin de katildig1 okulda,
ogrencilere natlirmort ve peyzaj ¢aligmalari yapti-
rilmigtir. Pazar giinleri disinda her giin agik olan
akademide, sali ve cumartesi giinleri yalnizca kiz
ogrencilere ders verilmistir.

1877'de Mekteb-i Sanayi-i Sahéne adiyla agilma-
s1 planlanan, mudiirligiini ve resim 6gretmenligi-
ni Guillemet'nin yapacag1 Giizel Sanatlar Okulu ise
Osmanli-Rus Savasi ve sanat¢inin 6liimiinden do-
lay1 gerceklesememistir. Okulda derslerin Tiirkge
yapilmasi, din ve cinsiyet ayrimi olmaksizin on {i¢
yasini dolduran 6grencilerin kabul edilmesi plan-
lanmistir. Sanat¢i, Osmanli-Rus Savasrnda gog-
menlere yardim ¢alismalari sirasinda tifoya yakala-
narak 30 Nisan 1878de vefat etmistir.

Sanat¢inin mektuplar1 ve donemin gazeteleri,
Guillemet'nin Istanbul'daki resim calismalarina, Sa-
ray’la iliskisine ve tablolarina dair bilgiler vermek-
tedir. Guillemet, 1864 yilinda Sultan Abdiilaziz'in
portresini yapmak icin 4.000 frank karsiiginda
Fransa hiikiimetinden siparis almigstir. Sanatgi, 22
Subat 1865 tarihinde Nieuwerke Kontuna yazdig:

15 Kibrs, a.g.e., s. 37-45.

mektubunda, atélye i¢in kendisine Galatasaray Kis-
lasr'nda biiytik bir boliim tahsis edildigini, Hariciye
Nazir1 Ali Pasa ve Sadrazam Fuad Pasa ile tanisti-
rildigini, Sultan’in kendisine birgok farkli poz sozii
verdigini yazmistir. 25 Mayis 1865 tarihli mektu-
bunda da ¢aligmalarinin ulastig1 basaridan, atolye-
ye gelen ziyaretgilerden ve Sultann kendisini tak-
dir ettiginden bahsetmistir."®

Fransa Disisleri Bakanr'nin Imparatorluk Evi
ve Giizel Sanatlar Bakani Maresal Vaillanta yaz-
dig1 11 Mart 1866 tarihli mektubunda ise Sultan
Abdiilaziz portresinin Elysée Saray1 i¢in siparis
edildigi yazilidir. Sanatgi, Nieuwerke Kontuna
yazdig1 8 Aralik 1865 tarihli mektubunda Sultan
Abdiilaziz’'in bitirmis oldugu tam boy portresin-
den bahsetmis, Sultan ger¢ek boyutlarinda be-
timledigini ve en uygun renkleri bulmaya calis-
tigin1 yazmustir. Eseri once Fransa Konsolosu ve
Bakanlarin goérdiigiinii, ¢ok begenilen eserin he-
men Saraya tagindigini, Padisah’in ayn1 resimden
bir kopya da kendisi i¢in siparis ettigini, bu ikinci
resim igin de ilk resmin fotografindan faydalana-
rak bir 6n ¢aligma yapacagini belirtmistir. Sultan
Abdiilaziz’i at iizerinde betimleyen bir portre si-
parisi aldigindan dolay1r Fransiz hiikiimetinden
siire istemistir. Istanbul Konsoloslugu’nun konuy-
la ilgili telgrafinda ise eserin biiyiik ve tatmin edici
bir bagariyla tamamlandigi belirtilmistir.'” Sanatgt,
1 Agustos 1866 tarihli mektubunda, Padisah’n
biitiin yaz mevsimi boyunca Bogazi¢i Sarayrnda
oturdugunu, kopyay1 bitirmek i¢in kig1 bekleme-
si gerektigini, orjinal resmin bir siire daha kalip
Fransa’'ya gonderilmesinin geciktirilmesi gerekli-
ligini belirtmistir. Kopyasinin yapilmas: geciktigi
icin 1866da tamamlanan tablosu da 1869 yilinda
Versailles Sarayrna ulagmistir.'®

16 Kibris, a.g.e., s. 43-44.
17 Kibris, a.g.e., s. 100-101.
18 Kibris, a.g.e., s. 45.
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1890 Guillemet'nin
Cennetmekdan Abdiilaziz Han Haz-
retlerinin Bir Kir At Uzerinde Tasvir-i
Hiimadyiinu ile Esb (At) Uzerinde Tasvir-i
Hiimdytnlar: adli padisah portreleri
kayithdir. Cennetmekan Abdiilaziz Han
Hazretlerinin Bir Kir At Uzerinde Tas-
vir-i Hiimdytlinu tablosu, Resim Miize-
sinin Osmanlrnin Thtisam1 Salonu'nda
sergilenmektedir. Sanat¢inin 1873 tarih-
li Sultan Abdiilaziz’in tam boy portresi
de Resim Miizesinin Tasvir-i Hiimaytn
Salonu’ndadir. Sultan Abdiilaziz'in 1873
tarihli tam boy portresi, sanat¢inin yap-
tig1 ikinci 6rnektir. Daha 6nce belirtildi-
gi tizere, 1866 tarihli ilk 6rnek Versailles
Sarayrnda bulunmakta ve yaklasik iki
kat biiytik ebattadir. 1873 tarihli port-
re, Topkapr Sarayrnin Milli Saraylara
baglanmasindan sonra Tablo Koleksi-
yonu'na katilmistir. Envanter defterinde,
eserin 1966da Tahran Biyiikelgiligin-
den saraya getirildigi belirtilmektedir
Bilindigi gibi, Abdiilmecid Efendinin
Baglarbas1 Koskii'nde, babasi Sultan Ab-
diilazizden miras olan eserler arasinda
Guillemet'nin Sultan Abdiilaziz portresi
de bulunmaktadir.”” Resim Miizesinde
sergilenen 1873 tarihli Sultan Abdiilaziz
portresinde Padisah, saray oldugu diisii-
niilen bir yapinin i¢ mekaninda, ayakta
ve elinde giicii simgeleyen kilic1 tutar
vaziyette tasvir edilmistir. Yapinin mu-
karnasl stitun bagliklari, mermer sebekeleri ve arka
planda yer alan cami dikkat ¢ekicidir. Sozii edilen
yap1, Ciragan Sarayrna benzese de ilk portre 1866
tarihlidir. Ciragan Sarayi ise 1864-1871 yillar1 ara-
sinda yapilmistir. Yapilar tislup olarak Harbiye Ne-
zareti ile Bahriye Nezaretinin binalarina da yakin-
dir. Sanatg, belli bir yap1 yerine Istanbuldaki farkl:
saray ve cami Orneklerini betimleyerek Osmanl
padisah imgesini destekleyen bir ortam yaratmaya

envanterinde,

19 Istanbul Sehir Universitesi Taha Toros Arsivindeki 1950 ve
1951 tarihli evraklar bunu belgelemektedir.
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16 Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdlilaziz,

1873, tuval Uizerine yaglboya, 140 x 93 cm, Env. No. 17/943

calismistir. Arka planda {i¢ minaresi goriilen cami-
nin de mimari agidan Siileymaniye Camiine yakin
oldugu goriilmektedir. Guillemet, Sultan Abdiila-
ziZ’in tam boy portresini yaparken Padisah’in fo-
tograflarindan yararlanmais, ancak idealize etmigtir.
Guillemetnin eserlerinde hocas1 Hippolyte Flandi-
rin ile Franz Xaver Wintelharter’in resim anlayisi-
nin etkileri goriilmektedir. Guillemet, Flandirin’in
kisilige ve ruh haline 6nem veren yaklagimi ile
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17a Pierre Désiré Guillemet, Sarayl Kadin,
1874, tuval tzerine yaglhboya, 98 x 79 cm,
Env. No. 13/570

Wintelharter’in idealize eden yaklagimini uygula-
mustir.”’ Sultan’in kirlasan saglari ve sakali ile gatik
kaslar1 dikkat cekmektedir. Yiizii dortte ti¢ profil-
den verilmistir. Viicudu saga donmiis, basini sola
cevirmistir. Ulkede yaganan siyasi karmasa ve mali
bunalimlara ragmen yiiz ifadesine gii¢lii ve gururlu
bir kisiligin ifadesi yansimigtur.

Guillemetnin resimlerinde, figiirler resim yii-
zeyine yapisip kalmamistir. Gergekle fotografik
benzerlik kurulmasina ve portresi yapilan kisinin
madden resim diizleminde hissedilmesine 6zen
gosterilmistir. Figlirin anitsalligi, kiyafetleri, mi-
mari gevreye egemen durumu, el ve kol hareketle-
rindeki giidiimliliik ile yiiz ifadesine; ayrintilarin
titizligine, fotografik gercek¢i tisluba ve imgenin
biiytikligiine 6nem verilmistir. Padisah’in izleye-
ne direkt bakmayip adeta izleyicinin ardini araya-
rak resmin disindaki bir noktaya bakmasi ise onun

20 Kibris, a.g.e., s. 63-102.

17b Pierre Désiré Guillemet, Sarayl Kadin,
1875, tuval tizerine yagliboya, 97 x 77.5 cm,
Env. No. 13/571

insanlardan tstiin oldugu fikrini kuvvetlendirmek-
tedir. 1866 ve 1873 tarihli tablolarin arasinda hem
ebat olarak hem de halinin detaylar1 ile Sultan’n
gogsiindeki nisanlarin boyutlarinda farkliliklar var-
dir. Padisah’in sa¢1 ve sakali ikinci resimde daha kir-
lagmistir. Sanatgi, Sultan Abdiilaziz’i resmederken
Abdullah Biraderlerin fotografindan yararlanmus,
ancak Winterhalter gibi idealize etmistir. Sultan
Abdiilaziz, portredekinden daha basik ve yuvarlak
bir yiiz yapisina sahiptir. Pehlivan olan Padisah’in
viicut yapist da daha ciisseli ve kiloludur.

Sanatgi, Padisah’in siparisi iizerine Sultan Ab-
diilaziz’in 1866 tarihli ath portresini de yapmuigtr.
Oglu Yusuf izzeddin Efendi’nin portresi 1868, saray
kadinlarinin portreleri ise 1874 ve 1875 tarihlidir.
1866 tarihli arsiv belgesine gore, sanatgiya tak-
dim ettigi bir portre i¢in 100 bin kurus 6denmesi
buyrulmustur.?'

21 AMKT.MHM.354/6, 2.2.1282.
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18a Osmanli'nin ihtisami Salonu

Osmanlrnin Thtisami Salonu’'nda, Sultan Abdiil-
aziz'in 1866 tarihli atl portresi ile Yusuf Izzeddin
Efendinin 1868 tarihli ath portresi sergilenmekte-
dir. Bu anitsal portreler, Sultan Abdiilaziz donemi-
nin resim begenisini ve Sultanin veraset sistemini
degistirerek kendisinden sonra oglu Yusuf Izzed-
din’i tahta getirme arzunu yansitmaktadir. Sanat-
¢inin Nieuwerke Kontuna yazdigi 1 Agustos 1866
tarihli mektubundan, Padisahn atli portresini
1866da siparis ettigi anlagilmaktadir. Bu portrede
Padisah, askerlerin 6niinden gegerken resmedilme-
sine ragmen zafer kazanan bir kumandan gibi be-
timlenmistir. Jacques-Louis David’'in (1748-1825)
Napolyon'u resmettigi Alpleri Gegen Bonapart adli
ve 1800-1801 tarihli tablosu gibi bir etki verilmek

MILLT SARAYLAR

istenmistir.** Sanatci, Sultan Abdiilaziz’i en etkili
bir bigimde sunmaya ¢alismis ve figiiriini giiglen-
dirmistir. Tablodaki diger 6geleri ise yalin olarak
resmetmistir. Padisah’a dogrudan 151k vermis, gol-
geli alanlar1 da daginik 1sikla aydinlatarak ayrinti-
lar1 vermeye caligmistir. Sultan Abdiilaziz'in gos-
terigli kiyafeti, basini izleyiciye dogru ¢evirmesine
ragmen adeta izleyicinin ardini arayarak resmin di-
sindaki bir noktaya bakmasi, siyah saglar1 ve sakals,
catik kaslari ile atinin yiirtyiist dikkat cekmektedir.

Tirkiyede gercek anlamda resim sergisi, ilk
olarak Sultanahmet Sanayi Mektebinin resim 6g-
retmeni Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa)

22 Kibris, a.g.e., s. 104.
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18b Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abd(ilaziz,
1866, tuval Uizerine yagliboya, 338.5 x 239.5 cm,
Env. No. 121/109

tarafindan diizenlenmistir. Sergi, Seker Ahmed Pasa
ile birlikte toplam on ressamin katilimiyla 27 Ni-
san 1873 tarihinde Sultanahmet Sanayi Mektebin-
de agilmistir. La Turquie'nin 29 Nisan 1873 tarihli
niishasinda, Guillemet ‘cok tutulan ve kabiliyetli
bir sanat¢r” olarak tanitilmaktadir. Ayrica, “yagli-
boya tablolar arasinda ilk dikkati ¢eken tablonun,
Guillemet'nin Sultan Abdiilaziz’i ayakta betimledigi
sahane bir portresi oldugu” belirtilmistir.>® Sanat-
¢inin, portrelerin giysileri ile aksesuarlarini gerge-
ge uygun olarak yansittig1 goriilmektedir. Sergiye
gosterilen yogun ilginin sonucu olarak Istanbulda,
Maarif Nezareti Idaresinde Giizel Sanatlar Okulu
agilacagi donemin gazetelerinde yayinlanmistir.

23 Giilsen Seving Kaya, Sultan Abdiilaziz ve Plastik Sanatlar,
Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Turkiyat Arastirmalar: Enstitiisit Tiirk Sanati Anabilim Dali,
Istanbul 1998, s. 66.

18c Pierre Désiré Guillemet, Yusuf izzeddin Efendi,
1868, tuval Uizerine yagliboya, 295 x 222.5 cm,
Env. No. 121/950

Sergisinin basarisi; Seker Ahmed Pasa’nin yaverlige
atanmasina, Glizel Sanatlar Okulunu kurma dii-
stincesinin olugmasina, Pierre Désiré Guillemetnin
Perada Desen ve Resim Akademisi adli 6zel bir
okul agmasina ve 6zel resim derslerinin verilmeye
baslamasina yol agmuistir.

Seker Ahmed Pasa, ikinci sergisini 1 Temmuz
1875 tarihinde Cemberlitag'ta Darilfiinun bi-
nasinda agmustir. Sergiye besi Tiirk olmak {izere
otuz sanatgl istirak etmistir. Mevcut kaynaklarda,
Guillemetnin 1875 Sergisine katildigina dair bir
bilgiye ulagilamamigtir. Ote yandan, 1875’te Revue
Constantinopleda “Guillemet'nin atélyesinden sara-
ya gidecek olan iki gorkemli tuvalden ve sultana ait
portrelerden” s6z edilmistir.** Seker Ahmed Pasa,
1875 sergisine yedi biiylik tabloyla katilmistir.

24 Germaner - Inankur, a.g.e s 111.
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19a Anonim, Sultan Il. Mahmud,
tuval Uzerine yagliboya, 19. ylizyilin ikinci yarisi, 190 x 135 cm,
Env.No. 121/115

Bu eserler arasinda dikkati cekenler, Sultan II.
Mahmud Portresi ile Boulanger'in Irmak Gegidi
(Sudan Gegen Bedeviler) tablosunun bir kopyasi-
dir.*® Seker Ahmed Pasanin tablosuna kaynaklik
eden Sultan II. Mahmud'un anonim portresi, ser-
giyi tanitan yazilarda yanlighkla Alman Ressam
Winterhaltere atfedilmistir. Oysa, Wintelharter
[stanbul’a hi¢ gelmemis olup toplu katalogunda
bu eserin yer almadigi da bilinmektedir.® Ote
yandan, Guillemet'nin etkilendigi bir ressam olan
Wintelharter'in, Istanbul sanat ortaminda tanin-
dig1 anlagilmaktadir.

Guillemet, akademisindeki 6grencilerinin eser-
lerinden olusan sergiyi ayni akademide, 1876 yilin-
da agmustir. Sanatgi, bu sergi i¢cin Padisah’in gesitli

25 Roberts, a.g.e., s. 173.
26 Roberts, a.g.e., s. 278.
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19b Wilhelm Reuter, Sultan Il. Mahmud,
tuval Uzerine yagliboya, 115 x 85 cm,
Env.No. 17/136

portrelerini yapmustir. La Turquie'nin 29 Haziran
1876 tarihli niishasinda, Guillemetnin atélyesini
ziyaret ettiklerinden, atdlyede c¢ok sayida seckin
tablonun bulundugundan bahsedilmis ve “yaglibo-
ya tablolar arasmda merhum Sultan Abdiilaziz’in
ziyadesiyle benzeyisi olan bircok portresini gozden
ge¢irdik” ifadesi kullanilmistir. Ne yazik ki ¢ikan
yanginda at6lyesindeki eserlerin ¢ogu harap olmus-
tur. Sabanc1 Miizesinde sergilenen Kahve Getiren
Zenci Halayik isimli tablosu, bu yangindan kurtu-
lan eserlerinden biridir.” Guillemet'nin giiniimiiz-
de bir fotografi bile olmayis1 Tiirk resim sanatinin
gelisimine biiyiik katkilar1 olan bir sanatg1 i¢in iizii-
cii bir durumdur. Sanat¢inin fotograflar: da muhte-
melen 1876daki yanginda zarar gormiistir.

27 Kibris, a.g.e., s. 47-50.
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19¢ Abdulmecid Efendi, Baglarbasi'ndaki koskiiniin atélyesinde Sultan Il. Mahmud ile Sultan Abdiilaziz'in
portrelerini yaparken, 20. yiizyilin basi, Env. No. 64/2190.010

Sonug

Stanislaw Chlebowski ve Pierre Désiré Guille-
met, Osmanli Devletinin 32. padisahi olan Sultan
Abdiilaziz’in takdirini kazanmis, Padisah’in bir¢ok
portresinin yani sira hanedan ¢ocuklarinin resim-
lerini yapmuiglardir. Her iki ressam da padisah port-
relerinin gelisimine biiyiik katki saglamis, Saray’in
resim begenisini yansitan tablolar yapmuislardur.
ciler, katildig1 sergiler ve eserleri ile iz birakmis-
tir. Yukarida belirttigimiz gibi, 1877'de Mekteb-i
Sandyi-i Sahane adiyla agilmasi planlanan, mii-
dirliginii ve resim 6gretmenligini Guillemetnin
yapacag1 Gilizel Sanatlar Okulu, Osmanli-Rus Sa-
vaslt ve sanat¢inin Olimiinden dolayr sonugsuz
kalmistir. 1883 yilinda, Sultan II. Abdiilhamid do-
neminde Sandyi-i Nefise Mektebinin agilmasiyla
sanat egitimi kurumsallagmistir. Sadrazam Edhem

Pasanin oglu Osman Hamdi Bey, okulun kuru-
cusu ve ilk miidiirii olmus, 1881 yilinda Miize-i
Himaytn Midirligiine, 1882 yilinda da Sanayi-i
Nefise Mektebi Miidiirligiine getirilmistir. Guil-
lemetnin Sultan Abdiilaziz'in yani sira Sultan II.
Abdilhamid’in de tam boy bir portresini yaptigi
bilinmektedir. Guillemetnin sarayli kadin konulu
tablolarindan biri Pera Miizesi'nde, digeri ise 6zel
bir koleksiyonda bulunmaktadir.

Chlebowski, saray i¢in agirlikli olarak klasik
donemde Avusturya (Nemge) ile yapilan savaslar
ve Tiirk-Yunan (Mora) savaslar1 gibi ¢ok figiirlii
kompozisyonlar yapmistir. Sanatci, I. Selim (Ya-
vuz), II. Selim (Sar1), Sultan Abdiilaziz ve Saliha
Sultanin resimleri yapmuis, ayrica Kagithane ve
Goksu ¢evresiyle bazi ciftlikleri manzaralarina
konu edinmistir.

MILLT SARAYLAR
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20 Hippolyte Berteaux, Sultan Il. Mahmud,
1890 civari, tuval lizerine yagliboya, 142 x 106 cm,
Env. No. 121/61

Guillemet, 1877-1878 Rus Savast sirasinda gog-
menlere yardim ederken tifoya yakalanip 1878de
51 yasinda vefat etmigtir. 1870-1872 yillar1 arasinda
saray ressamlig1 yapan Chlebowski, Sultan Abdiila-
ziz’in ¢ocuklarina resim dersi vermistir. Halife Ab-
diilmecid’in resim 6gretmenlerinden birisidir. Ch-
lebowski, kiz kardeslerine yazdig1 mektuplarda ve
bazi yakin ¢evresine ¢ok ¢alistirildigindan yakin-
mustir. Oysa, Avrupali bir¢ok ressam saraya resim
sunmak veya saray ressami olmak i¢in ugrasirken,
Chlebowski bu onura erisen sansli ressamlardan
biridir. Sanat¢i 1876 yilinda Istanbuldan ayrilmis,
sanat hayatin1 1881 yilina kadar Paris’te siirdiir-
miistiir. 1881-1884 yillar1 arasinda Polonyada galis-
malarina devam etmis ve 49 yasinda vefat etmistir.

Gerek Guillemet gerekse Chlebowskinin Pa-
disah1 at iizerinde resmettigi tablolarina Fransiz
ressamlar Jacques-Louis David, Heinrich Wilhelm
Schlesinger ve Hippolyte Berteaux (1843-1928) gibi
Avrupali ressamlarin tablolar1 kaynaklik etmistir.
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21 Vasilaki Kargopulo, Sultan Abdiilaziz tahttan indirildikten
sonra, arkasinda laubali sekilde poz veren saray gorevlileri
Mustafa ve Salih beylerle, 30 Mayis - 4 Haziran 1876, Sultan’in
stipheli 8limiinden hemen éncesi, Omer M. Kog¢ Koleksiyonu

Berteaux’nun Sultan Abdiilaziz doneminde Sultan II.
Mahmud ile Sultan Abdiilmecid’i at iizerinde goste-
ren portreler yaptig1 bilinmektedir. Sultan II. Abdiil-
hamid doneminde de Sultan III. Selim ile Sultan II.
Mahmud’un at {izerinde portrelerini yapmuistir. Bu
iki portre de Milli Saraylar Resim Miizesinin Tasvir-i
Hiiméytn Salonu'nda sergilenmektedir. Gerek Ab-
diilmecid Efendi gerekse Berteaux, Sultan II. Mah-
mud portrelerinde Padisah’ kaftaniyla, yani kiyafet
reformundan Onceki kiyafetleriyle resmetmislerdir.
Guillemet, Chlebowski ve Berteaux'nun eserleri, Ab-
diilmecid Efendinin resimlerine kaynaklik etmistir.
Chlebowskinin savas konulu kompozisyonlarindan
kopya caligmalar yapan ve Istanbul’un fethini konu
alan eserleriyle tinlii olan (Sehit) Hasan Riza, bu tab-
lolar ile basarty1 yakalamistir. Chlebowskinin Kra-
kow Ulusal Miizesinde bulunan Fatih Sultan Meh-
med’in Istanbula Girisi adli tablosu da hem (Sehit)
Hasan Riza hem de Fausto Zonaronun fetih konulu
tablolarina kaynaklik etmistir.
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OSMANLI PADISAH PORTRELERINE DAIR BiR
DEGERLENDIRME

Umit Kiling*

Ozet

Osmanli Devletinin yedinci hiikiimdari olan Fatih Sultan Mehmed, portresini yaptiran ilk padisahtir. Bu dénemde,
saray atolyelerinde ¢aligan nakkaslar tarafindan da padisah portreleri yapilmistir. Fatih ile baslayan Osmanli padisah
portreciligi, 20. ylizyilin bagina kadar etkin bir tiir olarak devam edecektir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilda
padisah portrelerinin giderek yayginlasmasi, bu portrelerin cesitli devlet erkanina ve yabanci temsilcilere sunuldugunu
gosterir. Artik portreler diplomatik amagla, hatta propaganda niyetiyle de kullanilacaktir. Sultan III. Selim, Avrupali hii-
kiimdarlar i¢in portre yaptirmanin bir gii¢ simgesi; portre armagan etmenin de ddetten oldugunu anlamistir. Sultan II.
Mahmud’un kiyafet reformundan sonra, yeni tiniformasiyla atli ya da ayakta portreleri yapilmis ve bu portreler askeri ve
idari binalara asilmaya baglanmistir. II. Mahmud’la beraber, Osmanli padisah portrelerinde daha Batili bir ikonografya
yerlesmistir. IT. Abdiilhamid doneminin ise Osmanli padisah portreciligi agisindan ayr1 bir 6nemi bulunmaktadir. Sultan
I1. Abdiilhamid yerli ve yabanci ressamlara dnceki padisahlarin yagliboya portrelerini yaptirmistir. Padisah portreciligi
gelenegi, Sultan V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahideddin donemlerinde de devam etmistir. Bu ¢aligmada, Fatih
Sultan Mehmed ile baslayan ve son padisah Sultan VI. Mehmed Vahideddine kadar devam eden padisah portreciliginin
gelisimi takip edilecektir.

Anahtar kelimeler: Padisah Portreleri, Osmanly, Saray, Fatih Sultan Mehmed, Sultan II. Mahmud, Sultan III. Selim, Ra-

fael Manas, Ressam

AN EVALUATION ON THE PORTRAITS OF OTTOMAN SULTANS

Abstract

The seventh ruler of the Ottoman Empire, Sultan Mehmed the Conqueror is the first sultan who had his portrait
painted. During this period, sultans’ portraits were also made by the miniaturists who worked in the palace workshops.
Ottoman sultan portraiture, which started with Sultan Mehmed the Conqueror, would continue as an effective genre
until the beginning of the 20th century. The increasing widespread use of sultan’s portraits in the second half of the 18th
century and the 19th century indicates that these portraits were presented to various state officials and foreign represen-
tatives. Portraits would now be used for diplomatic and even for propaganda purposes. Sultan Selim IIT knew that having
portraits done, is a symbol of power for European rulers and it is customary to present portraits. Equestrian or standing
portraits of Sultan Mahmud II were made in his new uniform after the dressing reform and these portraits had begun
to be hung on military and administrative buildings. Beginning with Sultan Mahmud II, a more Western iconography is
seen in the portraits of Ottoman sultans. The period of Sultan Abdiilhamid IT has a distinct importance in terms of Otto-
man sultan portraiture. Sultan Abdiilhamid II had local and foreign painters made oil portraits of previous sultans. The
tradition of Sultan portraiture continued in the periods of Sultan Mehmed Resad V and Mehmed Vahideddin VI as well.
In this study, the development of the sultans’ portraits, which started with Sultan Mehmed the Conqueror and continued
until the last sultan, Sultan Mehmed Vahideddin V1, is analysed.

Keywords: Sultans’ Portraits, Ottoman, Palace, Sultan Mehmed the Conqueror, Sultan Mahmud II, Sultan Selim III,

Rafael Manas, Painter
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Fatih, hitkiimdarlik imgesini diinyaya tanitmak
i¢in sarayina bir¢ok yabanci sanatciy1 davet etmis-
tir. Bunlardan ilki, her ne kadar Istanbul’a gelme-
mis olsa da, Matteo de Pastidir. Diger bir ressam
ise tizerinde Padisah’in resminin yer aldigi bronz
madalyalar yapan Costanzo da Ferraradir. Bu sa-
nat¢inin yaptigr madalyanin bir ylizinde Padisah’'in
profilden portresi, diger yiiziinde Padisah’n at tize-
rinde tasviri vardir.

Osmanli Devleti ile Venedik arasinda 1479da
barig antlagsmasinin imzalanmasinin ardindan, Fa-
tih Sultan Mehmed’in iyi bir ressam ve heykeltiras
isteginde bulunmas tizerine, Venedikliler ressam
Gentile Bellini ile Paduali heykelci Bartolomeo
Bellonay1 Istanbul’a géndermistir. 1479 yilinin Ey-
liil ayinda Istanbul’a gelen Venedikli ressam Gen-
tile Bellini, sehirde 18 ay kalmis ve sarayda bir¢ok
resim yapmuistir. Bellininin 1480 tarihli Fatih Sul-
tan Mehmed portresi, Londrada, National Gallery
Koleksiyonu'ndadur.

Osmanlida Fatih Sultan Mehmed doneminde
(1444-1446, 1451-1481) baslayan padisah portreci-
ligi, koklii bir gelenege doniismiistiir. Fatih done-
minde sarayda ¢aligan yabanci sanatgilarin Osmanh
resim sanatina biiyiik katkilar1 olmustur. Ayrica, bu
donemde saray atélyelerinde caligan nakkaglar ta-
rafindan da portreler yapilmistir. Bu sanatgilardan
en Onemlisi, Fatih Sultan Mehmed'in Venedik'te
resim egitimi aldirdig1 Nakkas Sinan Beydir. Sinan
Bey ile 6grencisi Bursali §iblizade Ahmed Celebi,
Osmanli minyatiir sanatinda padisah portrecili-
gini baslatmistir. Fatih'in Topkapi Sarayr Miizesi
Kitiphanesinde bulunan profilden biist portresi,
donemin {inlii nakkas1 Sinan Bey'e atfedilmektedir.
Bu portre, Costanzo da Ferraranin madalyasinda
goriillen padisah portresinin bir kopyasidir. Giil
Koklayan Fatih Portresi ise Sinan Bey'in 6grencisi
Siblizade Ahmed Celebi’ye atfedilmektedir. Sibliza-
de Ahmed Celebi, bu eserde Avrupali portre kalibi-
ni1 izlemistir. Ancak figiiriin oturus bi¢imi ve pozu,
Timur ikonografisine' uygundur.

1 Timur ikonografisine gore; padisahlarin bagdas kurmus sekil-
de oturusu, hanedan soyundan geldiklerini simgelemektedir.
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1 Veronese Atolyesi, Sultan Yildirnm Bayezid,
16. ylizyilin son ceyredi, tuval Gizerine yagliboya, 64 x 55 cm,
Env. No. 121/5

Fatih'in oglu Sultan II. Beyazid'in déneminde ilk
silsilename hazirlanmistir. Padisah portreciligi, 16.
ve 18. ylizyillarda da gelisimini siirdiirmiistiir. Ni-
gari mahlaslh Haydar Reis, Kanuni ile oglu II. Selim
donemlerinde saray nakkaslig1 yapmustir. Nigari ve
diger Osmanli nakkaslarinin yaptig1 Kanuni port-
releri de Avrupali ressamlarin yaptig1 padisah port-
releriyle benzesmektedir. Barbaros tarafindan 1574
yilinda Marsilya'ya gétiiriilen ve Fransa donanma
komutan1 Virginio Orsini’ye hediye edilen yarim
boy minyatiir padisah portrelerinin, Avrupa’ya gi-
den ilk padisah portreleri oldugu bilinmektedir.
Nigari tarafindan yapildig kabul edilen bu portre-
ler, Avrupadaki graviir padisah portrelerine 6rnek
olmustur.

Minyatiir sanatinin klasik devri, Sultan IIL
Murad déneminde saray nakkaghigr yapan Nak-
kas Osman ile baslamistir. Bu déonemde, minyatiir
padisah portreleri kitap sayfalar1 arasina girerek
albiim halini almistir. Seyyid Lokman tarafindan
Osmanl Tiirkgesi ile yazilan ve Nakkas Osman'in
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resimledigi Semdilndme, Osmanli padisah portre-
lerinin bulundugu ilk tarihi metindir. Bu el yazma-
sinda, Sultan I. Osmandan Sultan III. Murad’a ka-
dar on iki sultanin portresi yer almaktadir. Sokullu
Mehmed Pasa hayattayken hazirlanmaya baglanan
Semdilndme’nin ilk niishasinin 1579'da tamamlan-
mis oldugu tahmin edilmektedir. Nakkas Osman,
Venedik'ten Topkap1 Sarayr'na gonderilen Verone-
se serisindeki portrelerden ilham almigtir. (Resim
1) Veronese serisi ile Nakkas Osman'in portrele-
rinde, padisahlarin genel yiiz hatlarinda benzer-
lik bulunmaktadir. Ayrica padisahlarin baglar1 da
benzer pozlarda verilmistir. Ancak, Veronese serisi
ile Nakkag Osman’in resimleri arasinda islup far-
ki vardir. Nakkas Osmanin Venedik'ten gelen bu
resimlerden, 6zellikle erken donem padisah port-
relerinin yiiz hatlarinin dogrulugu igin faydalan-
dig1 diisiiniilmektedir. Veronese serisindeki erken
donem biist portrelerinde, padisahlar gercekgi ol-
mayan kiyafetler ve basliklarla resmedilmistir. Os-
manli Devletinin Lale Devrinden itibaren Batr'y1
tanima siirecinde yasadig: tecriibe, kiiltiirel haya-
tin1 da etkilemistir. 18. yiizyilin sonunda minyatiir
sanati, Bati tarzi resim karsisinda kaybolmaya bas-
lamistir. Asil ad1 Abdiilcelil olan Levni [Renkgi],
Sultan II. Mustafa ve Sultan III. Ahmed donemle-
rinde saray nakkaslig1 yapmistir. Levninin eserle-
ri, minyatiir ile Batili anlamda resim arasinda bir
gecis olmustur. Levni, padisahlar1 daha gergekei
bicimde resmetmistir.

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’ndaki
Padisah Portreleri

Padisah portreleri koleksiyonu, Osmanli pa-
disahlarinin kendilerine veya ge¢mis padisahla-
ra ait portreleri Saray hazinesinde biriktirmeleri
sonucunda olusmustur. Dolmabahge Sarayrnin
yapilmasindan sonra koleksiyon zenginlesmeye
baslamistir. Cumhuriyet doneminde ¢esitli miize
ve kurumlara gonderilen eserlerle biitiinliigiini
yitiren Saray Tablo Koleksiyonu, Topkap: Sara-
yrnin Milli Saraylar’a devrinden sonra bilhassa
padisah portreleri agisindan eski zenginligini geri
kazanmustir.

16. Yuzyila Ait Padisah Portreleri

Koleksiyondaki en eski tarihli padisah portre-
leri Paolo Veronese’ye (1528-1588) veya atolye-
sine atfedilen, Veronese serisine ait, 16. yiizyilin
son ¢eyregine tarihlenen bir grup biist portredir.
(Resim 2) Bu portrelerde padisahlar, gercekei ol-
mayan kiyafetler ve bashklarla resmedilmistir.
Bunlarin, Sultan III. Murad doneminde hazirla-
nan Semdilnamede yer alacak padisah portreleri-
ne 6rnek olmak tizere Sadrazam Sokullu Mehmed
Pasa araciligiyla Venedik balyosu Niccolo Bar-
barigodan (1534-79) istenen ve 1579 yilinda Ve-
nedik’ten Istanbula génderilen portreler oldugu
disiintilmektedir. Koleksiyonda Veronese serisi
portrelerin tam dizisi bulunmamaktadir. Bu port-
relerden bazilari, satin alma yoluyla koleksiyona
sonradan katilan ge¢ dénem kopyalaridir. Verone-
se serisi portrelerinin tek tam dizisi, Miinih'tedir.

2 Veronese Atolyesi, Orhan Gazi,
16. yuzyilin son ceyregi, tuval tizerine yaglboya, 67 x 54 cm,
Env. No. 121/2
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Milli Saraylar Koleksiyonundaki Veronese serisi
portrelerinin, 1579 yilinda Sultan III. Murad ve
Sadrazam Sokullu Pasa i¢in yapilmis iki ayr1 takim
olabilecegi varsayilmaktadir. Veronese serisinde-
ki iki Fatih portresi, Gentile Bellininin ve $ibliza-
de Ahmed’in Fatih Sultan Mehmed resimlerinden
tizyonomik olarak ¢ok farkli olup Fatih’i yakindan
gormemis bir ressamin elinden ¢ikmis olabilecegi-
ni diisiindiirmektedir. Yildirim Bayezid portresinde
de Sultanin sag omuz yoniinden izleyiciye bakist,
diger padisah portrelerinden oldukga farklidir. Ka-
nuni Sultan Siileyman déneminde Istanbul’a gelen
Danimarkali ressam Melchior Lorichs, Padisah'in
graviir portrelerini yapmustir. Lorichs’in portresi,
Veronese serisindeki Kanuni portresiyle benzer fiz-
yonomik ozelliklerdedir. Portrelerin yaninda Latin
harfleriyle padisahlarin isimlerinin yazilmas: da
Veronese Atdlyesine ait bir 6zgiinliiktiir.

17.Yuzyila Ait Padisah Portreleri

Koleksiyona satin alma yoluyla giren, 17. ylizyil-
da Ispanyol bir ressam tarafindan yapilmis Celebi
Mehmed, Sultan II. Murad ve Sultan I. Mustafanin
(Resim 3) portreleri biiyitk boyutludur. Sultan Ib-
rahim’'in de kendi doneminde yapilmis portreleri
bulunmaktadir.

17. ylzyilda padisah portreciliginde eser iire-
timi azalmakla beraber, resimli silsilenameler ya-
pilmistir. Fransiz Baltazar Moncornetnin yaptig:
Sultan IV. Mehmed’in graviir portresi, Milli Sa-
raylar Koleksiyonu'ndaki Sultan IV. Mehmed'in
cocukluk portresine kaynaklik etmistir. 17. yiiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren ise daha gercekg¢i
portreler yapildig1 genel bir kanidir. Resim sipa-
ris edenler, portrenin sahibine benzerligine 6nem
vermislerdir.

18. Yiizyila Ait Padisah Portreleri

Flaman asilli Fransiz ressam Jean-Baptiste van
Mour, 17. yiizyilin sonunda geldigi Istanbul'da, 1737
yilindaki vefatina kadar kirk yila yakin yasamuistir.
Sultan ITI. Ahmed’in portrelerini, el¢i kabullerini ve
[stanbul’un ¢esitli goriintimlerini resmetmistir.

MILLT SARAYLAR

3 Ispanyol bir ressama atfedilir, Sultan I. Mustafa,
17.yuzyll, tuval Gizerine yaglhboya, 158 x 94.5 cm,
Env. No. 121/389

18. yiizyllda Avrupada egitim alan gayrimiislim
Osmanl ressamlar, Batili anlamda Osmanli resim
sanatinin ilk 6rneklerini vermistir. Rafael Manas (?-
1780), padisah portrelerini Avrupai tarzda yapan ilk
Osmanli ressami olup 16. yiizyilda Istanbul’a yerle-
sen Kapadokya Ermenilerinden Manas ailesinin bir
tiyesidir. Bu ailenin tiyelerinin, 18-20. yiizyil basina
kadar yaklasik iki yiiz y1l boyunca Osmanl sarayin-
da cesitli gorevlerde bulunduklar: bilinmektedir. Ba-
badan ogula diplomatlik yapan s6z konusu ailenin
ressam lyeleri, Osmanlidaki padisah portreleri gele-
negini siirdiirmiistiir. Ailenin bilinen ressam tiyeleri;
Rafael Manas, Rafael Manasin oglu Manas, Rafael
Manas1n torunu Zenop, Zenopun ogullar1 Rupen,
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Sebuh, Gaspar, Aleksandr ve Zenopun kardesi Mi-
girdi¢’in oglu Joseph Manas’tir. Ressam, miizisyen ve
mimar olan Rafael Manas, Italyada sanat egitimi al-
mig; Sultan I. Mahmud, Sultan III. Osman ve Sultan
III. Mustafa donemlerinde saray ressamlig1 yapmis-
tir. Rafael Manas’in oglu Manas Manas (dog. 1730-
1740’lar), Sultan I. Abdiilhamid déneminde (1770-
1789) yaptig1 padisah portreleri ile taninmistir. Bu
donem, Rafael Manasn yasliik yillaridir. Ogul
Manas'n, babasinin saraydaki ¢alismalarina devam
ettigi goriilmektedir. Boylece, I. Abdiilhamid done-
minde Rafael Manas ve oglu Manas’in saray ressam-
lig1 yaptig1 bilinmektedir. Her iki sanat¢1 da Osman-
It resim sanatinda tuval resminin o6nciisii olmus ve
tempera ya da tuval lizerine yagliboya veya suluboya
resimler yapmustir. Bilindigi gibi, Sultan III. Mustafa
ve I. Abdiilhamid dénemlerinde, Osmanl padisah

4 Rafael Manas veya Rafael Ekol, Sultan I. Abdtilhamid,
18. ylizyihn ikinci yarisi, tuval Gzerine yagliboya, 179 x 120 cm,
Env. No. 121/22

portreciliginde biiyiik bir degisim yasanmustir. Boy-
lece, padisah portreleri kitap sayfalarindan ¢ikmis ve
tuval resminin ilk ornekleri verilmistir. Sanatgilar,
Batili anlayisa yakin dogal renkler kullanmistir. Ay-
rica, figiirlerin dogrudan izleyiciye yonelmis olan ba-
kislar1 ve bu bakislardaki anlam, yani resimdeki ifade
de bir yeniliktir. Rafael Manas bu gelismede 6nemli
rol oynamustir. Bu dénemde padisah portrelerinin,
Bat1 6rnegindeki portreler gibi duvara asilip asilma-
diklar1 bilinmemektedir, ancak portrelerin duvara
astlmadan korundugu ve zaman zaman seyredildigi
tahmin edilmektedir. Sultan III. Mustafanin Rafael
Manasa atfedilen portreleri, Osmanli resim sana-
tindaki degisimin gorsel bir belgesidir. Ayni sekilde
ressam Rafael Manas veya ekoliine atfedilen I. Ab-
diilhamid (Resim 4) portreleri de Sultan III. Mustafa
(Resim 5) resmiyle benzer ozellikler tasimaktadir.

5 Rafael Manas, Sultan lll. Mustafa,
18. yuzyilin ikinci yarisi, tuval tGzerine yaghboya, 157 x 100 cm,
Env. No. 121/20
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18. yiizyihin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilda pa-
disah portrelerinin giderek yayginlasmasi, bu port-
relerin ¢esitli devlet erkanina ve yabanci temsilcile-
re sunuldugunu gostermektedir. Sultan III. Selim,
Avrupada resim egitimi almig Rum asilli sanatci
Kapidagli Konstantine 1793-1794’te padisah port-
releri serisi siparis etmis ve yapilacak bu portrelerin
graviirlenmesini istemistir. Londrada, 1793 yilin-
da, Schivonetti adli bir graviircii, bu portrelerden
biri olan Sultan III. Selim portresini graviirlemistir.
John Young’a 1806da verilen ve 28 padisah portre-
sinden olusan seri, Sultan II. Mahmud déneminde
(1808-1839), 1815 yilinda Londrada yayinlanmis-
tir. Sanatgi, padisah portreleri serisini yaparken Ve-
ronese Serisinden; Nakkas Osman, Levni ve Rafael
Manas'in yaptig1 portrelerden esinlenmis ve Rafael
Manasa atfedilen, I. Abdiilhamid déneminde ya-
pilmis soyagaglarini 6rnek almistir. Sultan III. Se-
lim déneminde (1789-1807) sarayin resim sanati-
na olan ilgisi ve destegi baglamistir. ITI. Selim, poz

6 Kapidagh Konstantin, Sultan Ill. Selim,
19. yuzyll, kdgit Gzerine karisik teknik, 38 x 26.5 cm,
Env. No. 121/97
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verip portresini yaptiran ve diplomasi geregi dagi-
tilmak tizere bastiran ilk Osmanli sultan1 olmustur.
Kapidagli, padisah portreleri dizisini Veronese seri-
sindeki gibi biist degil, yarim boy vermistir. (Resim
6) Osmanli padisah portreciligine Avrupa ikonog-
rafisiyle yenilikler getirmistir. Padisah portrelerinin
gelenege uygun oturma pozisyonunda yerine ayak-
ta verilmesi, portresi yapilan kisinin karsidan gos-
terilmesi, portrelerin altinda serit manzaralarin ya
da sahnelerin olmasi ve padisahlarin 3/4 profilden
resmedilmesi gibi yenilikler yapmistir. Portrelerin
yuziindeki dogal ifade ve basarili mekén kurgusu
dikkat cekmektedir. Ressam Konstantin, Sultan III.
Selim’in resimlerini yapmis ve Topkap1 Sarayrna
18. yiizy1l sonlarinda yapilan duvar resimlerinin ya-
piminda ¢alismistir. Eserleri bir¢ok yerli ve yabanci
ressam tarafindan kopyalanmistir. Koleksiyondaki
III. Selim’in biist portrelerinden biri, Jean-Frango-
is Duchateau’ya atfedilmektedir. Digeri ise Italyan
ressam Andrea Appiani’ye aittir. (Resim 7)

7 Andrea Appiani, Sultan lll. Selim, 1807,
tuval Uzerine yaghboya, 75 x 55 cm,
Env. No. 121/960
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19. Yiizyila Ait Padisah Portreleri

Padisah portreleri, II. Mahmud déneminde
kurumsallasmis ve hayatin tiim alanlarinda etkili
olmustur. II. Mahmud, 1826da Yenigeri ocaklari-
ni kaldirarak Hz. Muhammede ithafen Asakir- i
Manstire-i Muhammediyye adl1 bir ordu kurmustur.
1828den itibaren ceket, pantolon ve ¢izmeden olusan
Avrupai tipte bir iiniforma giymeye baslamistir. Sul-
tan II. Mahmud'un kiyafet reformundan sonra, Pa-
disah’ yeni tiniformasiyla atli ya da ayakta gosteren
portreleri yapilmistir. Padisah’in tasvir-i hitmaytnu,
askeri ve idari binalara asilmaya baglanmis ve 6nem-
li kisilere hediye edilmistir. II. Mahmud’u resmeden
bu tablolar, Osmanli modernlesmesinin sembolii
olmustur. Italyan ressam Giovanni Marras'in [Juan
Marraz] (1765-1843 sonrasi) yaptig1 1832 tarihli IL
Mahmud portresi, fildisi madalyon portre tiiriiniin
ilk 6rnegidir. Koleksiyonda, Sultan II. Mahmud'un
sanatciya atfedilen baska madalyon portreleri de bu-
lunmaktadir. Bu portreler, Avrupadaki fildisi ya da
mine tizerine yapilmis portrelerle benzer 6zellikler
tagimaktadir. Marrasin Istanbulda bir siire kaldig:
bilinmektedir.

II. Mahmud, yabanci ressamlara portrelerini si-
paris etmistir. Bu portrelerin onciileri de Alman asil-
I1 Fransiz ressam Heinrich Wilhelm Schlesinger’in
(1814-1893) yaptig1 ve Sultan’ biri atly, digeri ayakta
betimledigi portreleridir. Il. Mahmud’la beraber, Os-
manl padisah portrelerinde daha Batili bir ikonog-
rafya yerlesmistir. Padisah, sanatciya poz vermistir.

Rupen Manas (dog. 1810-1815 - 6lm. 1875 sonra-
s1), Sultan II. Mahmud déneminden (1808-1839) iti-
baren Osmanli Sarayr'nda ressam ve diplomat olarak
hizmet vermistir. Saray’in siparisleri {izerine biiytik
boyutlu Avrupai portreler, madalyon portreler ve
tasvir-i hiimaytin nisanlar1 yapmustir. Osmanl Sa-
rayl, II. Mahmud déneminden baslayarak diplomat-
lara, tist diizey devlet gorevlilerine ve hiikiimdarlara
diplomatik hediye veya nisan olarak bu portreleri
vermistir. Sanatg1, daha ¢ok Sultan Abdilmecid do-
neminde (1839-1861) padisah portreleri ¢izmis olup
Padisah’in tam boy ve biist portrelerini yapmustur.

1841-1870 yillarinda etkin oldugu bilinen Ru-
pen Manasin kardesi Sebuh Manas (1816-1889),

8 Anonim, Sultan ll. Mahmud,
19. yuzyil ortalari, tuval lizerine yagliboya, 198 x 144 cm,
Env. No. 121/115

Saray’in siparisi lizerine madalyon portreler ve tas-
vir-i hiimaytn nisanlar1 yapmustir. II. Mahmud'un
Sebuh Manas’a atfedilen resminde Padisah bir kol-
tukta oturmaktadir. (Resim 8) Sag elini ileriye dog-
ru uzatmistir. Sol elinde ise bir berat tutmaktadir.
II. Mahmud’'un Bogazi¢indeki saraylardan birinde
resmedildigi disiiniilen eserin arka fonunda, Sa-
rayburnuna dogru uzanan bir Istanbul panoramast
dikkat cekmektedir.

Zenop Manasn yegeni Joseph Manas (1835-
1916), ailenin saray ressami olan son iiyesidir. Pa-
ris'te resim egitimi almis sanat¢inin, Sultan Abdiil-
aziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde etkili oldugu
goriilmektedir. Karton ya da fildisi izerine madal-
yon portrelerin yani sira suluboya manzaralar da
yapmustir. Sebuh Manas ve Joseph Manas, Sultan
Abdiilmecid’in fildisi ve yagliboya biist portreleri-
ni yaparken Fransiz ressam Jean Portet’in (2-1862)
Sultan Abdiilmecid portrelerini 6rnek almiglardur.
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9 David Wilkie, Sultan Abdiilmecid,
1840, ahsap uzerine yaghboya, 71 x 56 cm,
Env. No. 121/120

Ermeni asilli Abdullah Biraderler'in (Abdul-
lah Fréres) Osmanl fotograf sanatinda 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Kardeslerden Vigen Abdullah,
Miisliman olarak Abdullah Stkrii adini almistir.
Sanatg1, sedef ve fildisi tizerine yaptig1 portrelerle
de tinlidir.

1839 yilinda Tanzimat'n ilan edilmesinin ar-
dindan yeni bir déneme girilmistir. Sultan Abdiil-
mecid, poz vererek portresini yaptirmistir. Ingiliz
ressam Sir David Wilkie, 1840 yilinin Ekim ayin-
da Istanbula gelmistir. Padisahin portresini yap-
mak icin izin almistir. Padisah, Wilkie'ye ilk kez
12 Aralik 1840’ta resmi giysileriyle bir kanepede
otururken poz vermistir. (Resim 9) Bu poz, padi-
sahin kendi tercihidir. Padisah, sanatgrya dort se-
ansta ikiser tiger saatlik pozlar vermistir. Sanatgt,
Padisah’in portresini Ingiltere Kraligesi Victoria’ya
hediye etmeyi planlamis, Padisah da bunu uygun
gormiistiir. Ancak, Sultan Abdiilmecid portreyi
¢ok begenmis ve ayni portreden bir tane de kendi-
sine istemigtir.
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10 Anonim, Sultan |. Osman,
19. ylzyihn ikinci yanisi, tuval Gzerine yagliboya, 84 x 68 cm,
Env. No. 121/33

Prusyali ressam Constantin Johann Franz Creti-
us, 1846 yilinda Prusya Kral1 IV. Friedrich Wilhelm
tarafindan Istanbul'a génderilmistir. Koleksiyonda
Cretius'un eseri olan, Padisah'in tam boy ve biist
portrelerinin yani sira fildisi madalyon portresi de
yer almaktadir.

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonunda 19. yiiz-
yil padisah portreleri bulunmaktadir. Osman Ga-
ziden (Resim 10) baslayarak Sultan Abdiilmecid ile
birlikte toplam 31 Osmanli padisahini betimleyen
83 x 67 cm’lik bu biist portrelerin st kisimlarinda
padisahlarin adlar1 Latince olarak yazilidir. Sultan
Abdiilmecid’in portresinde Padisahin adinin yazi-
I1 olmamasinin nedeni, portreler onun déneminde
yapildigi i¢in buna gerek goriilmedigi seklinde agik-
lanabilir. Anonim olan bu serinin 1850’li yillarin
baginda Jean Portet tarafindan yapildig1 diisiiniil-
mektedir.? Sultan I. Abdiilhamid ve Sultan III. Selim

2 Giinsel Renda, “Portrenin Son Yiizyilr’, Padisahin Portresi / Tesa-
vir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, stanbul 2000.
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11 Sukrd, Sultan Ill. Selim,
1872-1873, tuval lizerine yagliboya, 72 x 59 cm,
Env. No. 121/49

portrelerinin digindakiler ayn1 boyutlardadir. Sultan
I. Abdiilhamid, III. Selim ve Abdiilmecid’in port-
relerinde isim yoktur. Restorasyon sonrasinda, III.
Selim portresinin Stikrii imzali ve 1872-1873 tarihli
oldugu goriilmiistiir. (Resim 11) Bu yiizden tigii ayr
degerlendirilebilir. Sultan II. Mahmud ve Sultan Ab-
diilmecid’in portrelerinin fizyonomilerinin gercekei
bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Portrelerin
bazilar1 Kapidagli serisinden, bazilar1 da padisahla-
rin Avrupa baskist portrelerinden drnek alinmistir.
Sultan III. Mehmed portresi, Pietro Bertellinin 1599
tarihli graviiriinii kaynak almigtir. Sultan III. Murad
portresinin de J. . Boissard’in T. de Bry i¢in graviir-
ledigi, 1596da Frankfurtta basilan Vile el Icones Sul-
lanorum Turcicarum adl kitaptaki III. Murad’in biist
portresi ile yakin benzerligi bulunmaktadir.® Sultan
IV. Mehmed’in ¢esitli sanatgilar tarafindan portrele-
ri yapilmistir. Avrupada da bazi padisahlarin graviir

3 Tilay Reyhanli, “III. Murat'in Portreleri”, Erdem, 3 (8), Anka-
ra 1987, s. 473.

12 Pierre-Désiré Guillemet, Sultan Abdiilaziz,
1873, tuval tizerine yaghboya, 143 x 94.5 cm,
Env. No. 121/943

portreleri resmedilmistir. Ancak bu dénemde, ge-
rek Osmanl gerekse Avrupali sanat¢ilar tarafindan
yapilmis bu portrelerin higbiri gercekgi ¢aligmalar
degildir.

Bilindigi gibi, koleksiyon olusturmak i¢in sara-
ya tablo satin alan ilk padisah, Sultan Abdiilazizdir.
Sultan Abdiilaziz'in portresini yapmak i¢in 1865’te
Istanbul’a gelen Fransiz ressam Pierre Désiré Gu-
illemet (1827-1878), Istanbul’un sanat ortaminda
kurdugu okul, yetistirdigi ogrenciler ve katildig:
sergiler ile 6nemli bir konumdadir. Guillemetnin
yaptig, Sultan Abdiilaziz’i ayakta gosteren tam boy
portre, 1873 tarihlidir. (Resim 12) Eserin 1866 ta-
rihli bir benzeri, Fransada Versaillesda bulunmak-
tadir. 1866 tarihli tam boy portresi, Fransa hiikii-
metinin siparisi tizerine yapilmistir. Guillemet'nin
yaptig1 portreyi ¢ok begenen Sultan Abdiilaziz,
portrenin 1873 tarihli kopyasin1 kendisi igin sipa-
ris etmistir. Guillemet, Sultan Abdiilaziz'in tam boy
portresini yaparken fotograflardan yararlanmus,
ancak idealize etmistir.
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Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski (1835-
1884), Kegecizade Fuad Pasanin (1815-1869) da-
veti iizerine 1864 yili sonlarinda Istanbul’a gelmis-
tir. Fuad Paga, Padisah ile Abdullah Biraderler’i ve
Stanislaw Chlebowski'yi tanistirarak sarayin resim
ve fotograf sanatina olan ilgi ve desteginde dnem-
li rol oynamistir. Chlebowski, yaptig1 resimlerle
sarayin begenisini kazanmis ve 1870’te saray res-
samligina getirilmistir. Gorevini 1870-1872 yillar1
arasinda siirdirmistiir. Stanislaw Chlebowskinin
Sultan Abdiilaziz’i yarim boy portre olarak betim-
ledigi bir tablosu vardir. (Resim 13) Padisah’n si-
yah tiniformasi, gogsiindeki iki nisani ve gogsiinii
saran yesil renkli hamaili, resimdeki dikkat ¢ekici
ogelerdir. Sol alt kosede, 1866 tarihi goriilmektedir.
Yine Chlebowski imzali baska bir tabloda, Sultan
ayakta durur vaziyettedir. Solda havuz benzeri bir
mekan vardir. Padisah’in sol ayag1 bir adim 6ndedir
ve elinde kili¢ tutmaktadir. Padisah1 basinda fesi,
gogsiinde nisanlar1 ve yesil hamaili ile resmeden bu
eser, diger tablolarla benzesmektedir. 1867 tarihli
resmin arka planinda Sultan’in beyaz at1 ve bir seyis
gorillmektedir.

13 Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz,
ahsap Uzerine yaghboya, 41 x 31 cm,
Env. No. 121/107
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19. Yuizyilin Son Ceyregi ile 20. Yiizyilin
Basina Ait Padisah Portreleri

Sultan II. Abdilhamid doneminin, Osmanl
padisah portreciligi agisindan ayr1 bir 6nemi bu-
lunmaktadir. II. Abdiilhamid’in glintimiize ulagan
portresi fazla degildir. II. Abdiilhamid, suretini
gozlerden uzak tutup, kendisinin ve iktidarinin
gliciinii yaptirdig1 eserlerle simgelemistir. Anonim
olan genglik portresi, Dolmabahge Saray1 Hatiralar
Salonu'nda sergilenmektedir. II. Abdiilhamid’in di-
ger iki portresi de anonimdir. Portrelerden 20. ytiz-
yila ait olani, koleksiyona 1930 yilinda satin alinma
yoluyla katilmistir. Padisah’in buna ¢ok benzeyen
bir portresi de Halife Abdiilmecide atfedilmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid yerli ve yabanci ressam-
lara dnceki padisahlarin yagliboya portrelerini yap-
tirmustir. Alman ressam Wilhelm Reutere Sultan II.
Mahmud’un portrelerini, (Resim 14) Fransiz ressam
Hippolyte Berteauxa ise Sultan II. Mahmud (Resim
15) ile III. Selim’i (Resim 16) at {izerinde gosteren
portrelerini siparis etmistir. Yavuz Sultan Selim’in
19. yiizyihn ikinci yarisina tarihlendirilen portresi
anonimdir. Bu portreye, Padisah'n kendi dénemin-
de yapilan tek portresi olan Alman sanat¢i Erhard
Schoen’in agag baski portresi kaynaklik etmistir.

14 Wilhelm Reuter, Sultan Il. Mahmud,
19. ylizyil sonu, tuval lizerine yagliboya, 117 x 87 cm,
Env. No. 121/136
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15 Hippolyte Dominique Berteaux, Sultan Il. Mahmud,
1890 civari, tuval Uzerine yagliboya, 147.5 x 110 cm,
Env. No. 121/61

Koleksiyonda (Sehit) Hasan Riza imzali padi-
sah resimleri de mevcuttur. Bunlardan biri, Fatih
Sultan Mehmed’i tarama teknigiyle oval bir form
icinde cepheden betimlemistir. Fizyonomik ola-
rak erken donemdeki Fatih portrelerinden biraz
farklidir. Sultan II. Abdiilhamid doneminin saray
ressami Italyan Fausto Zonaronun da bir Fatih Sul-
tan Mehmed portresi vardir. (Resim 17) Halil Pasa
ise V. Murad’in torunu Rukiye Sultanin esi Serif
Abdiilmecid’in siparisi tizerine padisah portrele-
ri yapmistir. Bunlardan birinde, Sultan III. Selim'i
bir terasta, arka planda Bogazi¢i manzarasi iginde
betimlemistir. (Resim 18) Ayrica Gentile Belininin
resmindeki fizyonomiye benzeyen bir Fatih portre-
si vardir. (Resim 19) Sanat¢inin II. Mahmud resmi
ise Bati ikonografisine uygun olarak, arka planda
bir perdenin arasindan goriilen manzarayla ta-
mamlanmigtir. Sultan’in giyimi ve fizyonomisi, sa-
nat¢inin diger portreleriyle benzesmektedir.

16 Hippolyte Dominique Berteaux, Sultan lll. Selim,
1890 civari, tuval Uzerine yagliboya, 144 x 108 cm,

Env. No. 121/59

17 Fausto Zonaro, Fatih Sultan Mehmed,
1907, tuval Gizerine yagliboya, 101 x 5.5 cm,

Env. No. 121/65
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18 Halil Pasa, Sultan lll. Selim, 20. yuzyil, tuval (izerine yagliboya, 41 x 27 cm, Env. No. 121/956
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19 Halil Pasa, Fatih Sultan Mehmed,
20. ylizyil, tuval Gzerine yagliboya, 61 x 43 cm,
Env. No. 121/954

20 ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Sultan V. Murad,
1876, tuval tizerine yagliboya, 72 x 57 cm,
Env. No. 121/123

Sultan V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahi-
deddin donemlerinde padisah portreciligi gelenegi
devam etmistir. Sultan V. Murad’in portresini Ay-
vazovski yapmuistir. (Resim 20) Sultan II. Abdiilha-
midden sonra tahta ¢ikan Sultan V. Mehmed Resad,
kendisinin ve ge¢misteki padisahlarin portrelerini
iceren biyiikk boyutlu renkli baskilar yaptirmis-
tir. Avusturyali ressam Wilhelm Krausz, Sultan V.
Mehmed Resad’in yagliboya portrelerini yapmuigtir.
(Resim 21)

Ermeni asilli Antranik Efendi, sarayin siparisle-
ri tizerine padisah portreleri resmetmistir. Sanatgi,
Sultan V. Murad, Sultan II. Abdiilhamid, Sultan V.
Mehmed Resad, Sultan Vahideddin ve Halife Ab-
diillmecid Efendinin portrelerini yapmistir. Kolek-
siyondaki imzasiz, fildisi padisah portreleri dizisi
de Antranike atfedilmekte olup 1922 tarihlidir.
Feyhaman Duran’in da 1950-1960 civarina tarihle-
nen Fatih Sultan Mehmed portresi bulunmaktadir.

21 Wilhelm Victor Krausz, Sultan V. Mehmed Resad,
1915, tuval tizerine yagliboya, 98.5 x 85 cm,
Env. No. 121/785
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22 Husnd, Sultan VI. Mehmed Vahideddin, 20. ylzyil, ahsap tzerine yagliboya, 57 x 40 cm, Env. No. 12/4481

Sonug

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda 16. yiiz-
yildan 20. yiizyil ortasina kadar padisah portreleri
vardir. 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yapi-
lan portreler daha gergekgidir. Rafael Manas ve oglu
Manas, Osmanli tuval resminin 6nciisiidiir. Sultan
III. Selim poz vererek portresini yaptirmis, kendi-
sinin ve 6nceki padisahlarin portrelerinden olusan
Kapidagh dizisini hazirlatmistir. Sozii edilen diziyi
graviir olarak ¢ogaltma istegi, 6ldiiriilmesi sebebiy-
le gergeklesememistir. Bu proje, Sultan II. Mahmud
doneminde hayata ge¢mis ve Young Albiimiinde
basilmistir. Sultan II. Mahmud da poz vererek port-
resini yaptirmis ve devlet dairelerine astirmistir. II.

MILLT SARAYLAR

Mahmud’un portreleriyle birlikte Osmanli padisah
portreleri, Dogu’ya 6zgii tahtta sultan imgesinden
tiimiiyle uzaklasarak Avrupa tarzinda bir hiikiim-
dar imgesine doniismiistiir.

Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz'in yerli
ve yabanci ressamlar tarafindan biist ya da tam boy
olarak cesitli portreleri yapilmistir. Genelde bir per-
denin sarktig1 bir balkonda otururken ya da ayakta
veya at Ustiinde resmedilmislerdir. Sultan II. Ab-
diilhamid, kendisinden 6nceki padisahlarin portre-
lerini yaptirmistir. Bu gelenek, Sultan V. Mehmed
Resad, Sultan Vahideddin (Resim 22) ve son halife
Abdiilmecid donemlerinde de stirdiirtilmiistiir.
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YALI'DAN MUZE'YE...

Hatice Biga*

Ozet

Miizecilik faaliyetleri, farkl disiplinlerin birlikte calismalar1 ve gelisen teknolojilerin kullanilmast sayesinde, giintimiizde
daha etkin imkanlara sahip bir bi¢cimde yiiriitiilmektedir.

Tiirkiyede restorasyon faaliyetlerinin saglam bir zemine oturmasi zaman alan bir siirectir. Bu anlamda karsilagilan zorluk-
lar oldukga yenidir. Bu ¢alismada, miize ortamina kazandirilmasi planlanan Tiirkiyenin en biiyiik boyutlu oryantalist tablosu
Ceylan Avrnin Said Halim Pasa Yalis'ndan Milli Saraylar Resim Miizesine taginma stireci ele alinmistir. Boyutlarinin oldukea
bitytik olmasindan ve bulundugu 6zel mekéndaki konumlandirilmasindan dolay: eser yillarca higbir bakim ve onarima gi-
rememis, herhangi bir yere nakli gerceklestirilememistir. Yapilan kurumsal protokollerle beraber, Milli Saraylar envanterine
kaydedilen eserin nakli icin gerceklestirilen ¢calismalar, Tiirkiyede bir ilk olarak tarihe gegecektir. Eserin kisith zaman iceri-
sinde bagaril bir bicimde tasmnmasi, her adimi tek tek diisiiniilmiis ve dogru planlanmis bir organizasyonun iirtintidiir. Milli
Saraylar idaresi Bagkanhigina bagh birimlerde galisan uzman kadrolarin gayretleriyle gerceklestirilen bu ¢aligma, bundan
sonra yapilacak bu tiir faaliyetlere ve arastirmalara 6ncii olacak niteliktedir.

Anahtar kelimeler: Milli Saraylar Resim Miizesi, Said Halim Pagsa Yalis1, Restorasyon, Konservasyon, Colde Av Tablosu,

Tuval Resmi, Tasima, Rulo

FROM MANSION TO MUSEUM...

Abstract

Museum activities are held more effectively today by the collaboration of various disciplines and advancing technologies.

Restoration is at the beginning of its long journey before earning a well-established place in Turkey. Much of the
challenges encountered in this field are relatively recent. This study focuses on the transfer of Turkey’s largest Orientalist
painting Hunting in the Desert (C6lde Av) from Said Halim Pasha Mansion to the National Palaces Painting Museum.
This painting had been dormant for years and could not undergo any maintenance or repair due to its large-scale and
positioning in its designated location. All attempts regarding the transfer of this artwork, which has been registered to the
National Palaces inventory following institutional protocols, will be a first in Turkey. The successful transfer of the painting
with time constraints had been completed as a part of a well-thought out and executed plan with each step meticulously
orchestrated. Owing to the efforts of the specialist teams employed under the Directorate of National Palaces Administra-
tion, this transfer will lead the way for new organisations and researches to be carried out in this field.

Keywords: National Palaces Painting Museum, Said Halim Pasha Mansion, Restoration, Conservation, Painting

Named Hunting in the Desert, Canvas Painting, Transfer, Roll

Giris

Tarihe 151k tutmalari agisindan sanat eserle-
rinin, bilhassa resim sanatinin incelenmesi bir
gerekliliktir. Sanat eserlerinin meydana gelisi ve
olusturdugu gorsel estetik form, bir yaratim siire-
cinin sonucudur. Bu siire¢ yalnizca sanatgi tara-
findan degil, toplumsal, tarihsel ve cografik degis-
kenlerden etkilenerek sekillenir. Resim sanati da
hem eserlerin olusturulduklar1 dénemin, kullani-
lan teknik ve malzemeler ile ekonomik etkenlerin

* Restoratdr, Tablo Restorasyon Konservasyon Atélyesi Sorumlusu, Milli Saraylar

hem de zihinsel algilarin harmanlanmasiyla hayat
bulur. Ayni zamanda kiiltiirel bellegin nesilden
nesile aktarimini saglayan bu eserlerin korunmasi,
bir¢ok disiplinin isbirligi icerisinde olusturdugu
ortak ¢aligmalarla saglanmaktadir. Bu baglamda
Turkiyenin en biiyiik boyutlu tablosu olan Cdlde
Avin Said Halim Pasa Yalisindan Milli Saraylar
Resim Miizesine taginmasi, bu tiir ¢caligmalara gii-
zel bir 6rnek olusturmaktadir.
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Said Halim Pasa

Osmanli Devletine bagli Misir eyaletini yoneten
seckin bir aileye mensup olan Said Halim Paga, Mi-
sir Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasanin torunudur.
Mehmed Ali Paganin dort ¢ocugundan en kiigtigii
olan, Sultan Abdiilaziz doneminde vezirlik ve nazir-
lik yapan Abdiilhalim Pasanin ogludur. Said Halim
Pasa, 19 Subat 1864 tarihinde Kahirede dogmus,
okul ¢aglarinda Misir'dan ayrilip ailesiyle Istanbul’a
gelmistir.! Isvicrede siyaset alaninda egitim goren
Said Halim Pasanin Ingilizce, Fransizca, Arapga ve
Farsca dillerine hakim oldugu bilinmektedir. Sultan
Abdiilhamid déneminde babasi gibi $tra-y1 Devlet
tyeligi yapmus, Sultan Resad doneminde ise sadra-
zamlik makamina getirilmistir.” Entelektiiel biriki-
minin yani sira musikisinas kisiligiyle de bilinen
Said Halim Pasa’nin ¢ok sayida kitab1 bulunmakta-
dir. (Resim 2)

Said Halim Pasa Yalisi

Bogazn Rumeli Yakasrnda, Yenikéy semtin-
de bulunan yali, 1815 tarihli Bostanci Defterinde
Diizoglu ailesi adina kayithidir’ 1863 yilinda Vi-
lasto Aristaki tarafindan yiktirilarak yeniden insa
ettirilmistir. Rum Patrikhanesi kethiidas1 Nikolaos
Aristarhis tarafindan satin alindiktan sonra Lago-
theten Yalis1 olarak anilmustir. 1876 yilinda Abdiil-
halim Pasanin miilkiyetine gegen yali, 1878 yilinda
Mimar Petraki Adamantini tarafindan tekrar insa
edilmistir.* Abdilhalim Paganin vefatindan sonra
yali, Pasanin dokuz ¢ocuguna miras kalmistir. Said
Halim Pasa, yalinin hisselerini kardeglerinden sa-
tin alarak 1894’te yalinin tek sahibi olmustur. (Re-
sim 1) Said Halim Paga, Papa Kalfa’ya yaliy1 tamir
ettirmis ve kiiltiirel zevkleri dogrultusunda icinde

1 Omer Faruk Sener, Gegmisten Giiniimiize Said Halim Pagsa
Yalis1, Yitksek Lisans Tezi, Stileyman Demirel Universitesi, Is-
parta 2019, s. 4

2 Murat Belge, Bogazicinde Yallar, Insanlar, Hetisim Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 89.

3 Senay Sayin, Ortakdy-Sariyer Arasindaki Bazi Orneklere Da-
yanarak Yalilarm Bugiinkii Durumunun Saptanmasi, Yiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2001, s. 157.

4 Sener, a.gt,s. 40.
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1 Said Halim Pasa Yalisi

degisiklikler yaptirmistir.”> Yalinin dig goriiniimd,
19. yiizy1l Batililasma doneminin mimari 6zellik-
lerini yansitmaktadir. Eklektik iislubun hakim ol-
dugu dis goriiniise kiyasla i¢c mekénlar daha goste-
riglidir. Yali, Haremlik ve Selamlik olarak ayr1 ayri
ele alinmis olmasina ragmen tek ¢ati altinda birles-
mistir. Selamlik holiinii gectikten sonra oryantalist
bezemelerin hakim oldugu ve toren salonu olarak
bilinen ana mekéna agilmaktadir. Bu mekénda Cey-
lan Avi olarak bilinen, Tiirkiyenin en biiyiik oryan-
talist tablosu yer almaktadir. Tablo, sanat tarihgisi
Zeynep Inankur’un aragtirmalarina gore Abdiilha-
lim Pasanin Misirdaki Subra Sarayi igin yapilmis-
tir.® Abdiilhalim Pasa doneminde Said Halim Pasa
Yalisr'nin en uygun duvarina, boyutlari tam olarak
yerlesmesine imkan vermedigi i¢in one egilimli bir
bicimde yerlestirilmistir. Mekanin giintimiizdeki
durumu goz 6ntine alindiginda, tablonun etrafin-
da goriilen siitun bordiir gibi i¢ bezemelerin, Said
Halim Paga zamaninda yapildig: diisiiniilmektedir.

Sener, a.g.t,, s. 41.

6 Giilsen Seving Kaya, “Kavalali Hanedaninin Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu'ndaki Izleri; Gatah Céli'nde Prens Ha-
lim’in Ceylan Avi: Tazi Payu ile Siirre Alay1 Adli Tablolar”, Milli
Saraylar, S. 18, 2019, s. 83.



Yali'dan Miize'ye...

2 Krause, Said Halim Pasa, tuval lGzerine yagliboya, Milli Saraylar Resim Miizesi, Env. No. 121-590
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3 Félix-Auguste Clément, Gatah Colii'nde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Payi, 1865, tuval tizerine yagliboya, 390 x 700 cm, Env.No. 101/3

Ceylan Avi Tablosu

Orijinal ad1 Gatah Céliinde Prens Halim'in Ceylan
Avi: Tazi Pay: olan bu eser, Abdiilhalim Paga tarafin-
dan Fransiz Ressam Félix Auguste Clémente Misirda
bulunan Subra Saray: i¢in yaptirilmis olup 4,62 x 7,75
cm boyutlarindadir. (Resim 3) Paris’te Giizel Sanatlar
Akademisi'nde egitim goren Félix Auguste Clément,
[talyada ve Misirda resim ¢aligmalarini siirdiirmiis-
tiir. Oryantalist sanatc1 olarak anilan Clémentin bu
tablosu Paris Salonu'nda sergilenmistir. Abdiilhalim
Pagsanin Istanbul'a donmesiyle tablo da Said Halim
Pasa Yalis1 olarak bilinen konuta taginmustir.’

Tablo, ¢olde ceylan avina ¢ikan yerel giysiler
giymis on ¢ kisinin avi yakaladiktan sonraki bir
anini tasvir etmektedir. Dogal ortamindan aktari-
lan bu sahnede, insanlarin yani sira avin basinda-
ki yirtict kuslar, tazilar ve atlar da yer almaktadir.
Sanatg1, bu an1 higbir ayrintiy1 atlamadan ustalikla
resmetmistir. Oryantalist fakat gercekgi bir tislupla
ele alinan eserde kromatik secki, anlatilan sahnenin

7  Giilsen Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Milli
Saraylar Yayinlari, Istanbul 2019, s. 204. 4 Abdiilhalim Pasa
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oniine gegmeyen akici bir dengededir. Resmin at-
mosferi, olay anmnin tazeligini koruyan bir izle-
nim yaratmaktadir. Resme yakindan bakildiginda,
ayakta duran iki insan figiirii 6n plana ¢ikmaktadir.
Atin 6niinde yerel giysileriyle ayakta duran kisinin
Abdiilhalim Pasa oldugu bilinmektedir.® (Resim 4)
Resmin ele alinis bicimi, bize 6n plana ¢ikan ikin-
ci figlirlin tarzi ve kiyafetiyle digerlerinden ayrilan,
o dénem Misirda bulunan ve resmi yapmasi igin
Abdiilhalim Pasadan siparis alan Ressam Clément
oldugunu diisiindiirmektedir. (Resim 5)

Eser Uzerinde Yapilan Genel Gozlemler,
Analizler ve Tespitler

2018 yilinda Milli Saraylarin Cumhurbagkanli-
gina ge¢mesiyle Colde Av tablosu da Milli Saraylar
envanterine girmis ve esere miize kimligi kazandi-
rilmak tizere gerekli tespit ve ¢aligmalar baslatil-
mustir. Calismanin ilk asamasinda, tablonun fiziki
unsurlarina yonelik ayrintili arastirmalar ve goz-
lemler yapilmuis; bu siiregte biitiinciil ve numunesiz
inceleme ve aragtirma yonteminden faydalanilmis-
tir. Numunesiz analiz ¢aligmalarinda, normal 151k
ortaminda gergeklestirilen gozlem ve incelemelerin
yani1 sira mikroskop, UV 15181 ve egimli 151k teknik-
leri ile gozlemler yapilmis olup eser, yiiksek ¢ozii-
niirlikli fotograflama yontemiyle kayit altina ali-
narak incelenmistir. Genel 151k gozlemlerine dayali
inceleme ve aragtirmalarda, eserin sag alt kosesinde
sanat¢1 imzasinin Latince harflerle A. CLEMENT.
CHOUBRAH olarak yazildig1 ve 1865 tarihi goriil-
miistiir. (Resim 6) Imzanin alt satirda da devam et-
tigi ve ¢ercevenin bu alani kapatir bigimde yerlesti-
rildigi izlenmistir. S6z konusu hasarsiz yontemlerle
gerceklestirilen gorsel aragtirmalar, bozulmalarin
tespitinde 6nemli verilerin elde edilmesine olanak
saglamistir. Nitekim yapilan incelemelerde; vernik
tabakasinin dagiliminin, ge¢miste yapilan miidaha-
le ve rotus uygulamalarinin, tuval bezindeki defor-
masyon, dalgalanmalar ve yirtiklarin, ayrica boya
tabakasindaki catlaklar ve dokiilmelerin tespiti ya-
pilmustir. (Resim 7, 8)

8 Kaya, a.g.e.,s. 204.

5 Félix-Auguste Clément

6 imza detay!

7, 8 Boya rotuslar
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Tuval {izerine yagliboya ile yapilmis olan tab-
lonun incelemelerinde, resmi olusturan tiim taba-
kalar ayr1 ayr1 ele alinmistir. Bu tabakalar; eserin
gergevesi, tastyict tuvali, sasesi, hazirlik tabakasi,
boya tabakasi ve vernik tabakasidir. Eser, egimli
151k altinda tiim yiizeyi taranarak, yiizey katmanlari
ve aralarindaki tutunum gozetilerek incelenmistir.
Eser iizerinde saptanan tim bozulmalar, tasiyici-
dan baslayarak tespit edilmis ve fotograflanarak ka-
yit altina alinmigtir. Ayrica eser {izerinden numu-
neler alinarak bilimsel analizler yapilmistir.

Bu saptamalarin ardindan eserin asildig1 duvar-
dan indirilmesi, ¢er¢evesinden ve sasesinden ¢ikar-
tilmasi, rulo yapilarak nakledilmesi islemlerinin
hazirlik ¢alismalar: baglatilmistir. Bahsettigimiz bu
caligmalarin gergeklestirilmesi sirasinda yasanabi-
lecek her tiirlii olumsuzlugu 6nlemek igin ytizeyin
koruma altina alinmasina, tasimada kullanilacak
yontem ve malzemelerin se¢iminde tiim bu kosul-
larin goz 6niinde bulundurulmas: gerektigine karar
verilmigtir. Ayrica ¢aligmanin zamanlamasi, uygu-
layici ekiplerin koordinasyonu ve islemlerin sirala-
mast i¢in bir planlama yapilmustir.

Mekanin Getirdigi Sorun

Tablonun sergilenme sekli incelendiginde, res-
min tist kenarinin duvara baglantisinin 6ne egim ve-
rilerek yapildigi, tablonun iistten yaklagik 30 derece
egimli olarak sergilendigi tespit edilmistir. (Resim 9)
Bunun sebebi, alanin tavan yiiksekliginin tablonun
boyutundan kisa olmasidir. Yalinin ilk katinda bulu-
nan tiim mekéanlar gézden gegirildiginde, tablonun
yerlestirilebilecegi en genis ve kesintisiz duvarin bu
salonda bulundugu anlagilmistir. Fakat salonun bu
boliimiiniin tavan yiiksekligi, tablonun 90 derece,
yani dikey olarak sergilenmesine yeterli gelmemistir.

Said Halim Pasa Yalisi, yillar icerisinde pek ¢ok
felaket gegirmesinin ardindan restorasyon gérmiis
olmasina ragmen tablonun 6niinii kapattig1 duvara
herhangi bir restorasyon, konservasyon isleminin
yapilamadig1 saptanmustir. (Resim 10) Duvar siva-
larinda olusan zayiflamalar, zaman i¢inde kirilma
ve kopmalarla devam edegelmistir. Tablonun boyu-
tu ve kiitlesi, arkasinda bulunan duvara miidahale
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9 Tablonun sergilenme agisi

10 Tablonun arkasinda kalan duvarin goriinimu

11 Tuval bezinde olusan yirtik

etme imkani tanimamigtir. Duvardan kopan ve dii-
sen siva parcalari, resmin alt yatay kenar1 boyunca
tuval bezi ve sasesi arasinda kalan bolgede birik-
mistir. Tuval bezinde agir1 deformasyon ve gerilim
olusturan bu sorun, resmin 6n yiiziinde agik bir ge-
kilde izlenebilmistir. Nihayetinde tuvalin bu bolge-
sinde 28,5 cm boyutunda, yatay eksende bir yirtiga
neden oldugu anlagilmigtir. (Resim 11)



Yali'dan Miize'ye...

12 Tablonun sergilendigi salondan genel gériiniim (ytizey koruma uygulamasi)

13 Eserin tavan ve tavan pervazlarina konumu

Tablonun yan kenarlarina paralel haldeki dikey
ve yaklasik bir buguk metre agikta duran tgli stitun
grubu ve tavanda bulunan siisleme pervazlari, eserin
bu alanindaki hareket kabiliyetini oldukga sinirlayan
faktorler olarak goze carpmuistir. (Resim 12, 13)

Hareket alaninin sinirli olmasi ile paralel olarak
diistiniilmesi gereken diger bir konu ise eserin 4,62
x 7,75 cm Ol¢iilerinde olan gergevesi olmustur. Cer-
gevesiz 3,82 x 6,95 cm Ol¢iilerindeki tuval resmi,
eserin ihtisamina uygun devasa bir ¢ergeve ile bii-
tiinlesmistir. Eserin manevra imkanini sinirlayan
bir alanda, asildig1 duvardan indirilerek ¢ergevesin-
den ayrilmasi ve sasesinden ¢ikartilmas: siirecinde
tuvale yonelik risk faktorleri hesaplanarak ilerlen-
mesi gerekmistir.

Tablonun Tasinma Hazirhiklan

Biiyiik boyutlu tuval resimlerinin diinyada ¢ok
yaygin oldugu bilinmektedir. Bu konuda yapilan
aragtirmalar sonucunda, yurt disinda biiyiik 6lgekli
tuval resimlerinin karton masuralar iizerine sarilarak
rulo halinde tagindig: bilgisine ulagilmistir. Malzeme
olarak kagit kartonun tercih edilmesi, agirlik soru-
nunu minimize eden bir unsurdur. Tagima aparati
olarak kullanilan karton masuralarin eser ebatlar1
dogrultusunda 6zel olarak imalat1 yaptirilmaktadir.

Tiirkiyenin en biyiik boyutlu tuval resminin
nakledilebilmesi i¢in eserin oldugu héliyle tasinmasi
miimkiin olmamistir. Eser boyutunun nakil araglar1
ve koruma tedbirleri agisindan uygun hale getirile-
bilmesi i¢in rulo yapilmasi kaginilmaz bir yontem
olarak diisiiniilmiistiir. Diinyada olduk¢a yaygin
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olmasina ragmen Tiirkiyede heniiz denenmemis
olan bu islemi gerceklestirebilmek i¢in azami 4,5 m
uzunlugunda ve 1 m ¢apinda bir masuraya ihtiyag
duyulmugtur. Tuval resminin hasarsiz naklinde rulo
mekanizmasinin hafif bir malzemeden se¢ilmesi
gerekmistir. Ulkemizde yapilan aragtirmalarin so-
nucunda bu 6lctilerde bir karton masura bulunama-
mis ve Ozel imalat1 da yaptirilamamistir. Zaman ve
maliyet agisindan ¢oziilmesi gereken bu sorun i¢in
alternatif ¢oziimler aranmustir. Karton masuraya al-
ternatif olarak hafif olmasi sebebiyle strafor kopiik-
ten yapilmis bir silindir masura kullanimina karar
verilmistir. Strafor imalatinin 2 m ile sinirli olmasi
nedeniyle 2 m + 2m + 50 cm ol¢iisiindeki strafor si-
lindiri birlestirerek tek parca bir silindir olusturma
fikrine ulagilmustir. Strafor koptik parcalarinin mer-
kezinden 5 m uzunlugunda ve 12 cm ¢apinda, mini-
mum esnek yapida bir metal cubuk gecirip parcalar
birlestirilerek en u¢ noktaya bir tiir kilit mekanizma-
s1 yerlestirilmistir. Hazirhigin bir sonraki adiminda
ise strafor masura 6lgiilerine uygun, tyvek kumastan
bir kilif hazirlanarak straforun tzeri kaplanmistir.
Bu hazirliklarin ardindan, eserin son varig noktasi
olan tarihi mekénda herhangi bir aksilik yasanma-
mast, olasi aksiliklerin hesaplanmasi ve taginma apa-
ratlarinin hareketinin mekana gore ayarlanmasi igin
glizergahta “tagima tatbikat1” yapilmustir. (Resim 14)

Bu siiregten sonra eserin giivenli bir sekilde
taginabilmesi i¢in Milli Saraylar atolyelerinde bir
koruma sandig1 imal edilmistir. Eserin igine yer-
lestirilecegi koruma sandigi, hazirlanan silindirin
olgiileri temel alinarak yaptirilmigtir. Sandigin iki
kisa kenarina silindirin tasiyicist durumunda olan
metal ¢gubugun oturacagr yuvalar agilarak, eserin
rulo yapildig1 masura mekanizmasinin havada asili
pozisyonda taginmasi saglanmistir. Yapilan bu ¢o-
ziimlemeyle nakil siiresince butonun agirhig, tize-
rine sarinan tuval bezi yerine koruma sandigina
yonlendirilmistir. Koruma sandiginin i¢ duvarlari
stingerlerle kaplanip yumusak zeminler olusturul-
mus, boylece eserin nakil hazirligi tamamlanmigtir.

Eser yiizeyinde olusabilecek risklerin minimize
edilmesi ve boya tabakasinin gegici olarak korun-
masi igin yiizey, koruma kagitlar ile kaplanmustir.
Yaklasik 15 x 15 cm 6l¢iilerinde hazirlanan koruma
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14 Tasima tatbikat

kagitlarinin amaci, planlanan islemler gerceklesti-
rilirken olas1 boya dokiilmelerini engellemek ve do-
kiilmesi muhtemel alanlarin sabitlenmesini sagla-
maktir. Dayanikli ve ayn1 zamanda esnek yapidaki
Japon kéagidi ile yapilan yiizey koruma islemi, cogu
zaman ilk onarim uygulamasi olarak diisiiniilse de
tuval eserlerin rulo yapilarak nakledilmesi s6z ko-
nusu oldugunda boya yiizeyinin korunmasina yo-
nelik bir ¢calismadir. (Resim 15, 16) Eser tizerinde
yapilan ¢aligmalara paralel olarak, tuval bezinin ¢ivi
kenarlarinin kat yerlerini diizlestirebilmek i¢in 1 m
x 15 cm ebatlarinda asitsiz kartonlar ve ayni ebat-
larda agirlik olarak kullanilmak tizere 3 cm kalin-
likta mermer bloklar hazirlanmigtir.
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15, 16 Yiizey koruma islemi

154 Yil Sonra ilk Adim

Ceylan Ay tablosunun taginmasi ¢aligmalarina
yonelik ilk adim, Said Halim Paga Yalistnin duva-
rinda asili duran tablonun duvara olan baglantisin-
dan ¢ikarilmasi olmustur. Bu ¢alismanin yapilabil-
mesi i¢in agir bir kiitle olan tabloyu kavrayabilecek
saglam bir destege ihtiya¢ duyulmustur. Bu destek,
eserin etrafina kurulan, uygulamada asamali ola-
rak hareket kabiliyeti saglayan ve bir denge unsuru
olarak gorev yapan iskelelerden alinmigtir. (Resim
17,18, 19)

17 Tablonun etrafina kurulan iskele

18, 19 iskelenin tabloyu dengelemesi
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Cok hassas bir yapiya sahip olan yaklagik 700
kg agirhigindaki sanat eserinin dengeli olarak ye-
rinden hareket ettirilebilmesi i¢cin miihendislik he-
saplamalar planlamaya dahil edilmistir. Hatta bu
asamada ¢alisacak ekibin koordinasyonunda hassas
ritmi saglamak maksadiyla bir maket iizerinde 6n
provalar gerceklestirilmistir. S6zii edilen bu maket,
eserin restorasyon calismalar1 sonunda sergilene-
cegi alana asilmasi asamasinda tekrar kullanilmis-

tir. (Resim 20) On tarafa kurulan iskele eseri sabit
tutarken, arkada eseri duvara baglayan kancalar ¢1-
kartilmistir. (Resim 21, 22)

20 Calismalar icin hazirlanan maket

22 Eserin duvarla baglantisinin kesilmesi
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Kurulan iskeleler arasinda adim adim ilerletilen
eser, On tarafa yarim metre kadar getirildiginde, du-
vardan kopup tuval bezi ile sase arasina girmis blok
siva pargalar1 temizlenerek yeni yirtiklarin olusma-
sinin oniine gegilmistir. (Resim 23, 24, 25, 26). Bu
¢aligmaya baslamadan once duvar kalin bir bran-
da ile kapatilarak siva parcalarinin diisme riskine
kars1 onlem alinmistir. Bu agsamaya kadar yapilan
hareketler adim adim ve ¢ok dikkatli bir sekilde
gerceklestirilmistir.

23 Siva pargalari

24 Tablo ve duvar

25, 26 Tablonun kenarinda, tuval bezi ve sase arasinda kalan
siva parcalarinin temizlenmesi
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Tablo 6n tarafa hareket ettirilip altta kaide gore-
vindeki mermerden indirildiginde yiikseklikle ilgili
sorunu bir derece daha ¢oziilerek esere hareket im-
kani taninmigtir. Yapilan bu hamle ile eserin arka ta-
rafinda bir ¢alisma alani acilmistir. Tablo yarim met-
re daha dne gekildiginde 6n ve yan taraflar1 kaplayan
iskele arka tarafa da kurulmustur. (Resim 27) Iskele
arasinda bir koza gibi kalan eser, giiclii ve kavrayici
bir emniyete kavusturulmustur. (Resim 28)

Eserin cergeve ile baglantili civileri sokiilmiis
ve eser, cercevesinden tamamen ayrilmistir. One
ve yanlara manevra alan1 sinirli oldugundan resim
baska bir yere alimamamis, duvara dayali bir du-
rumda bekletilerek cercevenin mekandan g¢ikaril-
ma ¢aligmalarina gecilmistir.

28 iskele ile eserin kavranmasi
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27 Eserin arkasina kurulan iskele
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Cergeve biitiin olarak mekéndan ¢ikartilama-
digindan, birlestigi kose noktalarindan ayirarak ¢i-
kartmak en uygulanabilir ¢6ziim yolu olmustur. Bu
asamada islemin dengede ve saglikli bir siralamada
ilerleyebilmesi igin 6nce iist kenar kose baglantilar:
sokiiliip halatlarla zemine indirilmistir. Cergeve par-
¢alarinin montajlanmasinda gerekli olan isaretlemeler

29 Cercevenin sokiilme islemi

yapilarak iki yan kenar, ardindan da alt kenar alandan
cikartidmugtir. (Resim 29, 30) Calisma esnasinda, cer-
gevenin arkasina yapistirilmis halde ve yapildig: do-
neme ait bir firma etiketi tespit edilmistir. (Resim 31)
Biiyiik boyutta olan eserin asildig1 duvardan giivenli
bir sekilde alinabilmesi i¢in kurulmus olan iskeleler
sokiilerek mekandan digariya alinmistir.

31 Cercevenin arkasindan ¢ikan firma etiketi

30 Cercevenin birbirinden ayriimasi
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Ceylan Avi tablosu, ¢aliyma alanina yavasca ha-
reket ettirilmis ve sasesinden ayrilmak {izere boyali
ylizeyi alta gelecek sekilde tyvek ortii tizerine yatay
pozisyona alinmistir. (Resim 33) Tablonun arka
ylizeyine sonradan tutturulmus olan bez pargalar:
geri alinmistir. (Resim 34) Gegme sistemi ile iire-
tilmis ahsap sasenin dikeyde ii¢, yatayda iki kusag1
ile on sekiz adet kama yuvasi vardir. Tabloyu sasesi
ile birlestiren ve tiim kenarlarina ¢epegevre siralan-
mis olan civiler teker teker cikartilip tuval bezinden
ayrilmigtir. Sase birlesme noktalarindan sokiilerek
demonte héle getirildikten sonra paketlenmis ve
kuruma nakli gerceklestirilmistir. (Resim 32) 32 Sasenin sékiilmesi

33 Eserin yavas hareketlerle genis alana ¢ekilmesi

34 Eser yatay diizlemde
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Tuval bezi sasesinden ayrildiktan sonra, arka
yiizli kaplayan yogun toz ve kir tabakasi hepa filt-
reli stipiirgelerle vakumlama yapilarak arindiril-
mustir. (Resim 35) Tuval bezinin kenar kat izleri

ve tuval deformasyonlari, tizerlerine nemli kar-
tonlar ve mermer agirliklar yerlestirilerek diizles-
tirilmistir. (Resim 36) Hazirlanan masura meka-
nizmasi tuval bezinin kisa kenarina yerlestirilerek

35 Tuvalin arka ylizeyinde temizlik islemi

36 Tuval kenarlarinin dizlestirilmesi
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37

38

Hatice Biga

eser rulo héline getirilmistir. (Resim 37, 38) Yak-
lagik 7 m uzunlugundaki tuval bezi, 1 m ¢apinda-
ki silindir tizerine 2 tur dondiirtilerek sarilmistir.
Tasinmaya hazir hale gelen eser, koruma sandi-
gina yerlestirilmigtir. Said Halim Paga Yalis'nda
154 yildir misafir edilen Ceylan Av: adli tablo,

restorasyon ¢aligmalarina baslanip bir miize eseri
kimligi ile sanatseverleri kucaklamak tizere Milli
Saraylar Resim Miizesine dogru yola ¢ikmistir.
(Resim 39, 40) Nakil, bagarili bir sekilde gercek-
lesmis ve eser sorunsuz olarak Miize'ye ulagsmuistur.
(Resim 41, 42)

37, 38 Eserin rulo haline getirilmesi
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39 Eserin yalidan ¢ikarilmasi 40 Eserin tasinmasi

41 Eserin Milli Saraylar Resim Miizesi'ne getirilmesi
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42 Eserin muzeye girisi

Sonug

Milli Saraylar biinyesindeki saray, kosk ve kasir-
larda yer alan ve her biri birer kiiltiir hazinesi dege-
rindeki bu eserlerin, ¢cagdas miizeciligin gerektirdi-
gi bilimsel esaslara uygun olarak korunup gelecege
glivenle aktarilmasi, bakim ve onarimlarinin uz-
man kisilerce yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Boyutlari itibariyla degerlendirildiginde, Tiirkiyede

MILLT SARAYLAR

tek olan Ceylan Av: isimli tablonun uluslararasi
diizeyde bir miize olan Milli Saraylar Resim Mii-
zesinde diinya kiiltiirlerinin begenisine sunulmasi,
takdir edilmesi gereken degerli bir adim olmustur.
Tiirkiyede ilk defa yapilan bu ¢aligma, Milli Saray-
lar Bagkanligr'na bagli uzman ekipler tarafindan ba-
saril1 bir sekilde gerceklestirilmistir.



Yali'dan Miize'ye...
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TOPKAPI SARAYI'NDA BULUNAN MESCITLER VE
NAMAZGAHLAR

Goksel Erdogan*

Ozet

Yapimindan sonra uzun yillar Saray-1 Cedid-i Amire olarak anilan Topkapi Saray, {i¢ ana kisma ayrilir: Birun, En-
dertin ve Harem. Bu ana birimlerde ¢alisanlar ve yasayanlar gtinliik islerini bu boliimlerde yapiyorlar ve orada bulunan
koguslarda kaliyorlardi. Her mekanin mutlaka bir mescidi ve bir de hamami bulunuyordu. Giinliik ibadet ihtiyaglarini
gidermek i¢in bulunduklari yerlerde ve genellikle o yerin ismiyle anilan mescitler yapilmisti. Havalarin giizel oldugu giin-
lerde bahgelerde ¢alisan veya bulunanlar i¢in de namazlarini eda etmeleri i¢in namazgéahlar yapilmis ve kibleyi gosteren
kible tas1 konulmustu.

Str-1 Sultaniden igeri girince biitiin boliimlerde irili ufaklt mescitlerin oldugu, fakat bazilarinin giiniimiize ulagama-
diklar1 bilinmektedir. Bu ¢alisma, s6zii edilen boliimlerde halihazirda mevcut bulunan mescitler, bahgelerde bulunan na-
mazgahlar ve tizerlerinde bulunan kitabeler hakkinda olacaktir.

Anahtar kelimeler: Topkapi Sarayi, Birun, Endertin, Harem, ibadet, Mescit, Namazgah, Mihrap, Kible Tas1, Kitabe

MASJIDS AND OPEN-AIR PRAYER AREAS (NAMAZGAHS) IN THE TOPKAPI PALACE

Abstract

Topkap1 Palace, which formerly named Saray-1 Cedid-i Amire for many years, has three main parts: Birun (outer sec-
tion of the palace), Endertin (inner section of the palace), and Harem (living quarters). The staff and residents of these
sections were doing their daily work in these three main parts and staying at the wards of these places. Each of these units
had a masjid and a hammam (Turkish bath). Several masjids were built for daily prayers of the staff and residents of these
sections and the masjids were usually named after that place. On the days when the weather was nice, those who worked
in the gardens performed their prayers at namazgahs, i.e. open-air prayer areas. A qibla stone was also placed in these areas
to help them determine the direction of the Ka’ba.

It is known that behind the Stir-1 Sultani (the imperial walls), there were large and small masjids in all the units of the
palace. But some of them have not reached the present day. This study is about the masjids that still exist in these units, the
open-air prayer areas in the palace gardens, and the inscriptions on them.

Keywords: Topkapi Palace, Birun (outer palace), Endertin (inner palace), Harem, Prayer, Masjid, Namazgah (open-air

prayer area), Mihrab, Qibla Stone, Inscription

Sozliikte “secde edilen yer” anlamina gelen mes-
cit, Mislimanlarin mabetlerine verilen isim olup,
cami kelimesi ile es anlamdadir. Kurdnda mescit
kelimesi, ¢ogul sekli olan mesacid ile birlikte 28
defa gegmektedir.!

1 Ismail Karagdz, Dini Kavramlar Sézliigii, Diyanet Isleri
Bagkanligi, Ankara 2005, s. 428.

* Tarihgi, Dokiimantasyon Birimi Gorevlisi, Milli Saraylar

[lk yapilan mescit, Mekkede yer alan, ortasinda
Kabe'nin de bulundugu Mescid-i Haramdir.> Pey-
gamberimizin beyani ile mescitler, cennet bahgele-
ri (Tirmizi, Deavat, 82) ve Allah'n en ¢ok sevdigi
mekanlardir. (Miislim, Mesacid, 288) *

2 Siiphesiz, insanlar icin kurulan ilk ibadet evi elbette Mekkede,
dlemlere rahmet ve hidayet kaynag: olarak kurulan Kadedir. -
Al-i Imran 3/96.

3 Karagoz, a.g.e., s. 428.
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“Namazgah”, Fars¢a “namaz” ve “gah” kelime-
lerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Namaz
kilmaya yarayan ve kible yoniinde mihrap yerine
dikili bir tas1 bulunan meydan, istii a¢ik mescit,
acik havada namaz kilmaya mahsus yer* anlamina
gelmektedir.

Topkapi Sarayi, {i¢ ana kisma ayrilir: Birun, En-
dertin ve Harem. Sarayin bu ana birimlerinde ¢ali-
sanlar ve orada yasayanlar, giinliik islerini bu ii¢ bo-
limde yapiyor ve oradaki koguslarda kaliyorlard.
Sozii edilen kisilerin giinlitk ibadet ihtiyaglari icin
bulunduklar: yerlerde ve genellikle o yerin ismiyle
anilan mescitler yapilmistir. Ayrica yazin havalarin
glizel oldugu giinlerde bahgede ¢alisanlar veya ora-
da bulunanlar i¢in de namazlarini eda etmeleri i¢in
ozel bir bolimde namazgahlar yapilmis ve kibleyi
gosteren kible tasi konulmustur.

Str-1 Sultaniden igeri girince biitiin boliimler-
de irili ufakli mescitlerin oldugu, fakat bazilarinin
glinimiize ulagamadiklar1 bilinmektedir. Bu ¢alis-
mada, Topkap: Sarayrnin zikredilen boliimlerinde
hélihazirda mevcut bulunan mescitler, bahgelerde
bulunan namazgahlar ve {izerlerinde bulunan kita-
belerden bahsedilecektir.

TOPKAPI SARAYI'NDA BULUNAN
MESCITLER VE NAMAZGAHLAR

A-KONUMLARI:

I - BIRUN (I. ve II. Avlu)

I. Avlu: Karakol Binas1 yan1 - (Bab-1 Hiimaytn)
Namazgah

II. Avlu: Babiisselam (Orta Kap1) Kapicilar Mes-
cidi, IT. Avlu Namazgahi, Besir Aga Mescidi, Zilif-
li Baltacilar Mescidi, Ascilar Mescidi

I1 - ENDERUN (II1. ve IV. Avlu)
ITI. Avlu: Agalar Mescidi, Has Oda Mescidi
IV. Avlu: Sofa Mescidi, Sofali Namazgah Mahalli

4 Yavuz Tiryaki, Istanbulun 100 Namazgahi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yaylari, Istanbul 2010, s.
110; Nebi Bozkurt - Yavuz Tiryaki, “Namazgah”, DIA, c. 32,
Istanbul 2006, s. 357-360.
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III - HAREM
Karaagalar Mescidi, Harem Mescidi

B-OZELLIKLERI

I - BIRUN (I. ve II. Avlu)

Birun kelimesi, Farsca bir kelime olup “dis”
manasina gelmektedir. Saraymn ana giris kapi-
s1 olan Bab-1 Himayln ile {g¢iincii kapisi olan
Babiissadde’nin arasinda kalan bolim “Birun” diye
isimlendirilir.

I. Avlu: Bab-1 Hiimayfin, sarayin ilk ve ana giris
kapisi olup “saltanat kapis1” manasina gelmektedir.
I¢ ige iki kapidan ibarettir. Bu kapi, saray1 sehirden
ayiran ve Str-1Sultani iizerinde bulunan kapilardan
biridir. I. Avluda yer alan Has Firin igerisinde, bu
firinlarda ¢alisanlarin koguslari ve bir mescit yikin-
tis1 mevcut® olup, bu mescidin restorasyon ¢alisma-
larina baglanmugtir.

1- Karakol Binas1 yani - (Bab-1 Hiimaytin)
Namazgah

Aya Irini ve Karakol Binasi éniinde bulunan na-
mazgah, arkeolojik kazilar neticesinde ortaya ¢ik-
mustir. Eski bir fotografta yaklasik 8x8 metre olan
namazgah alani, 1 metre kadar yiikseltilmis sekisiy-
le birlikte rahatlikla goériilmektedir.® Giintimiizde
yiikselti mevcuttur, fakat kibleyi gosteren tas1 yok-
tur. Arastirmalarim sonucunda kible taginin, Kara-
kol Binasrnin arkasindaki bos alanda oldugu tespit
edilmistir. (Resim la-b-c-d)

5 Necdet Sakaoglu, Tarihi Mekdanlari, Kitabeleri ve Amnilari
ile Saray-1 Hiimdyin Topkap: Sarayi, Denizbank Yayinlari,
Istanbul 2002, s. 59.

6 Tiryaki, a.g.e., s. 169.
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Topkapi Sarayi'nda Bulunan Mescitler ve Namazgahlar

1a-b-c-d Karakol Binasi yani - (Bab-1 Himayun) Namazgah
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II. Avlu: Babiisselam (Orta Kapi)

Babiisselam (Orta Kapu), i¢ ice iki kapidan iba-
rettir. Ortasina “kapi arasi” denilir. Bu kapinin dis1
“birinci yer”, i¢i “ikinci yer” olarak isimlendirilir.
Giinilin her saatinde gireni ¢ikani eksik olmayan
Babiisselamda kapicilar kethiidasinin ocakli ma-
kam odas1 vardi. Kap1 kadrosu kalabalik, protokolii
kusursuzdu. Gece ve giindiiz, iiniformali kapiciba-
silar “kule ve kap1 nevbeti” tutarlard1.”

2- Babiisselam (Orta Kap1) Kapicilar Mescidi

Babiisselam kapicilar kethiidasi ocakli makam
odas1 bugiin konferans salonu olarak kullanilmak-
tadir. Bu yere girdigimizde i¢ odada, duvarin kible
yoniinii gosteren yerde mihrap seklinde bir oyuk
bulunmaktadir. Mihrabin {izerinde herhangi bir
ayet yazili degildir. Mihrabin icerisinde iki tarafi
toplanmis bir perde resmi ve arasinda zincire bagh
bir kandil motifi bulunmaktadir. Mihrabin bura-
da olusu, bize buranin mescit olarak kullanildiginm
gostermektedir. (Resim 2)

2 Babisselam (Orta Kapi) Kapicilar Mescidi Mihrabi

7  Sakaoglu, a.g.e., s. 81.
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3- II. Avlu Namazgah1

Ikinci avludan girilince hemen sagda biraz yiik-
sek ¢im kapli bir yer vardir ki, burasi namazgah diye
adlandirilir. Namazgahta, bir set lizerinde yer alan
145 cm yiiksekliginde, 60 cm genisliginde mihrap
seklindeki tagin Gistiinde giil motifi ile genellikle ca-
milerin mihraplarinda yazili olan “Kiillema dehale
aleyha Zekeriyye’l-mihrab™ ayet-i kerimesi ve mih-
rap ayetinden sarkan zincire bagl bir kandil mo-
tifi bulunmaktadir. Namazin1 avluda kilan Birun
halkina kible istikameti gosterilmektedir.” (Resim
3a-b-¢)

3a

3a-b-c II. Avlu Namazgahi

8 Zekeriya, onun bulundugu bolmeye her girisinde (yaminda bir
yiyecek bulurdu) - Al-i Imran 3/37.

9 Goksel Erdogan, “Topkap: Sarayinda Bulunan Arapga
Kitabeler”, Topkap: Saray: Miizesi Yillik: 6, Korpus Kiiltiir
Sanat Yayincilik, Istanbul 2013, s. 241; Tiryaki, a.g.e., s. 168;
Ahmet Simsirgil, Tasa Yazilan Tarih Topkap: Sarayi, Tarih
Distince Kitaplari, Istanbul 2005, s. 62.

3b

3c



Topkapi Sarayi'nda Bulunan Mescitler ve Namazgahlar

4- Besir Aga Mescidi

Sarayin Has Ahir bolimiinde olup, Sultan
III. Ahmed ve I. Mahmud devirlerinde Dériis-
sadde Agasi'® Besir Aga (6. 1746) tarafindan
yaptirilmigtir. Besir Aga Camiinin bitisigine bir
hamamla ¢esme de yapilmustir.

Cami, tag ve tugladan yapilma yiiksek bir
bodrum iistiine insa edilmistir. Ug boliim ha-
lindeki bodrumun birinci boliimii dikdortgen
planli bir oda, ikinci bolimi ortadaki eyvan
biciminde disa a¢ilan tonozlu bir mekan, ti¢tin-
ciisii ise esas camiye ¢ikisi saglayan merdiven
bolimudiir. Merdiven ¢ikisinda, i¢inde asma
kat halinde bir mahfil vardir. Dikdortgen planlt
cami, dort cephesinde yer alan iki sira pence-
re ile aydinlanir. Catist kursun ortiilidir. Mih-
rabin tizerinde “Kiillemad dehale aleyhd Zeke-
riyye’l-mihrab™" ayeti, daire seklindeki renkli
camlarda ise Kelime-i Tevhid yazilidir."” Abdur-
rahman §eref Bey, duvarlarinda Allah, Muham-
med, Dort halife ile Hz. Hasan ve Hiiseyin isim-
lerinin bulundugu levhalar: bizzat Abdiilmecid
Han'in kendi eliyle yazdigini ve hediye ettigini
bildirmistir.”* Bu levhalar héalihazirda cami ige-
risinde bulunmamaktadir. Kuzey tarafindaki
kosesinde, tugla govdenin iist kisminda tastan,
tizeri kursun kapl bir serefe yer almaktadir.
(Resim 4a-b-c)

10 Osmanli sarayinin Harem ve Endertin kismina bakmakla
gorevli olan ve riitbesi sadrazam ve seyhiilislamdan sonra
gelen, diger biitiin agalarin 4miri durumundaki siyah ha-
dim agasi, kizlar agasi. https://www.kubbealti.org.tr/

11 Zekeriya, onun bulundugu bolmeye her girisinde (yaninda
bir yiyecek bulurdu) - Al-i Imran 3/37.
12 Simsirgil, a.g.e., s. 68.

13 Abdurrahman Seref, “Topkap:i Saray-1 HimayGnu’,
Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuast (TOEM), Istanbul
1329 (1914), s. 339.

4a-b-c Besir Aga Mescidi
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5- Ziiliiflii Baltacilar Mescidi

Ziilifliyan Camii diye de isimlendirilen bu mescit,
Harem duvarina bitisik, iki katli ve ahsaptir. i¢ avlu-
ya bakan 6n cephenin ikinci katinda disariya dogru
bir sundurmast vardir. Bu kisim ahsap, kalin elib6g-
riindelerle desteklenmistir. Giris kapisinin {izerinde
Kelime-i Tevhid: “La ilahe illallah Muhammediin
Restiliillah” ve H. 982 (1574/75) tarihi vardir. Girig
kapisinin sagindaki duvarda 6 minareli bir cami ve
aga¢ resmi bulunmaktadir. Mihrab: 16. yiizyil ¢ini-
leri ile kaplidir. Mihrabin tizerinde “Kiillema dehale
4 ayet-i kerimesi ile celi
siiliis hatla Lafza-i Celal ve Ism-i Nebi yazilidir. On
cephe iizerinde 19. yiizyilin ilk yarisina ait birgok va-
kif kitabesi vardir. Mescidin duvarlarinda bulunan
vakif kitabeleri soyledir: (Resim 5a-b-c-d-e-f-g)

aleyha Zekeriyyel-mihrab’

Mescid girisindeki sol duvarda bulunan kitabe:
Sahibii’l-hayrat baskapu gulami fakih
Abdullah Aga ziilifliyanda kethiida vakfina
Iki bin gurus vaz* galle nemasindan on gurus
Miitevelli agaya beserden on gurus kdtibine
Ve cabisine ve maada yiiz seksen gurusuni dahi

14 Zekeriya, onun bulundugu bolmeye her girisinde (yaninda bir
yiyecek bulurdu) - Al-i Imran 3/37.
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Hulefalardan ikinci olana beher mah

On bes gurus virile Yenisarayda

Harem agalarima namaz kildirdigiciin

Fi gurre-i Ca (Cemaziyelevvel) Sene 1246 (18
Ekim 1830)

Mescidin giris kapisi iizerinde bulunan kitabe:
Kelime-i Tevhid: “La ilahe illallah Muhammediin
Resiliillah” Tarihi 982 (1574/75)

Mescid girisindeki sag duvarda bulunan kitabe:
Nuri Beg mdil-i hayrat Ali Pasazade
Rah-1 ‘ukbdya olup emr-i Hakk ile memur
Ug kise mal-1 siiliisden ki teberdaranin
Itdiler vakfina vaz‘ ola nemas: mevfir
Her iki gicede bir alina yiiz dirhem mum
Ziilifliyan cami‘ini eyleye sevki piir niir
Diisdi bir hayr du'a ile bu vakfa tarih
Mumu yandik¢a ola Nuri Beg’in meshedi niir
Sene 1233 (1818)

5d

Harem-i Hiimdytn ‘ismet makrinda / Merhiime

ve magfiriin lehd Naile

Hatun malindan Bedr-i cihan kalfa / Ve Mahmiid

Aga ma'rifetleriyle 5e
Ziiliifliler hastalarina mum / Bahdsiygiin vakf

olunan alt1 yiiz

Gurus mevkif olan meblag-1 mezbiir / Isbu ma-

halle serh u kayd olund:

Fi 15 C (Cemaziyeldhir) Sene 1235 (30 Mart 1820)

Hamamin 6niinde ve mescidin saginda bulunan
Abdest Cesmesi kitabesi:

Bu makam i¢re odabasi iken Kasim Beg

Yapti her yerini ma'miir kilub virdi safa

Avn-1 Hakk ile boliikbagst olicak dnin

Kildh her yerini kasiyle miizeyyen zibd

Ciin harab iken anmin her yeri oldi ma'mur 5¢

Ciimle yoldaslariyla ide miibarek Mevld

Ciimle hayr dua eyleyiib dsari o dem

Didi tarihini pak oldi bu hayr-1 ‘ala

1014 (1606)

Sabunluk {izerinde bulunan kitabe:
Bu da muhtac olmus idi ta‘mire Odabast Ismail
Aga eyledi ma‘miire Sene 1170 (1757) 5g
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6a-b-c Ascilar Mescidi

6- Ascilar Mescidi

Ikinci avluya girdigimizde sag tarafta, revaklarin
arkasinda Matbah-1 Amire denilen saray mutfaklari
bulunur. Hanedanin sarayda yasadigi dénemlerde
bu mutfaklarda giinliik 3-5 bin kisilik yemek hazir-
lanirdi. Ozel ulife giinlerinde ise 10-15 bin askere
corba, pilav ve zerdeden olusan yemek; Ramazan
aymnin on besinde ise baklava alayinda bakar tepsi-
lerde baklava hazirlanarak dagitilirdi.”” Taglik, dar

15 Sakaoglu, a.g.e.,s. 121.
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bir yoldan ilerledigimizde Yaghidnenin yaninda
Matbah-1 Amire Camii diye de isimlendirilen, As-
¢ilar Mescidi bulunmaktadir. Burada ¢alisan asci-
larin namazlarini eda etmeleri i¢in yapilmistir. Ah-
sap, sade bir yapidir. ki katlidir. I¢erisinde bunan
kitabeler asagidaki gibidir: (Resim 6a-b-c)

6a
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1. Kitabe:

Merhiim hazinedar Sa‘id Aganin cariyelerinden

merhiime Zeyneb

Hatunun malindan kalfas: Hiddyet ve Mahmud

Aga yedleriyle asagi Matbah-i

Amire Cami-‘i serifinde beher sene mevlii(i)d-i

serif kiraat olunmasiygiin iki bin

Gurus vaz® ve aga olanlara teslim ve miitevelli

nasb ve gallesinden

Masarifi idare oluna ve bes mesriibe ve iki giigiim

ve iki glilabdan,
Iki buhurdan vakf ve agdya teslim olunmusdur.

Fi gurre-i Ra (Rebiiilevvel) Sene 1235 (15 Subat

1820)

2. Kitabe:

Sahibetii’l-hayrat ve'l-hasendt sabik  bdskatib

merhiime ve magfiriin lehd

el-Hac Mirvefa Hatun ruhiygiin mal-1 etyabindan

Hidayet

Kalfa yediyle bin iki yiiz gurus sertabbdhin agaya

teslim ve miitevelli

ve nasib ve ocak kdtibi kadtib ta‘yin ve nemdsindan

her be-mah beser kiyye revgan-i

Zeyt asagr Matbah Cami*i Serif de beher yevm

on bes kanddil ikad

Olunmasiygiin kayytim efendiye teslim eylemele-

rini beyan olundu.

Fi 15 C (Cemdziyelahir) Sene 1234 (11 Nisan

1819)

3. Kitabe:

Sevketlii Efendimiz Hazretlerinin / Harem-i
Hiimayin ‘ismet mekrunda kilar

Kalfasi merhiime ve magfiire Penbe Kalfamin /
malindan iki bin bes yiiz gurus

Asgilar  ocagina Mevlii(i)d-i / Serif kiraat
olunmasiygiin

Bedricihan Kalfa ve Mahmud Aga / ma'rifetleriy-
le vakf ve miitevelli nasb

Olunan ser-tabbahin-i hdssa / Hiiseyin Agaya
teslim Mevlii(i)d-i

Serif mevkuf meblag ma‘liim olmak iciin / isbu
mabhalle kaydolundi.

Fi 17 C (Cemadziyelahir) sene 1235 (1 Nisan 1820)

4. Kitabe:

Kalallahii Tebareke ve Tedla:

“Inne’s-salate tenha ‘ani’l-fahsa-i ve'l-miinker

ve le-zikrullahi ekber wvallahii yaflemii ma
tasneiin™¢

Kalen-nebiyyii Sallallahii aleyhi ve selem :
“"Accili bis-salati kable’l-fevt

ve "Accilii bi’t-tevbeti kable’l-mevt” 1193 (1780)

Bunu yazdim bi-vefadir riizgar. Ben oéliirsem kala
hattim yadigar

Harrerehii musahib-i Hazret-i Sehriydri Begir

Aga vekil-i hazine

16

17

Muhakkak ki, namaz, insani haydsizhiktan ve kotiiliikten
alikor. Allaht anmak (olan namaz) elbette en biiyiik ibadettir.
Allah yaptiklarinizi biliyor. - Ankebut 29/45.

Vakit ¢ikmadan once namaz kilmakta acele ediniz ve 6lmeden
evvel tevbe etmekte acele ediniz.
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II - ENDERUN (IIL. ve IV. Avlu)

III. Avlu: Babiissaade

Sarayin t¢iinci kapist olan Babiissaade (Saadet
Kapisi) veya Akagalar Kapisrndan sonra baslayan
avluya Endertin denilir. Buraya ayni zamanda Arz
Kapisi veya Taht Kapisi da denilmistir.

Osmanli Devletinde 15. ytizyil ortalarindan iti-
baren medrese disinda en kokli egitim miiessesesi
Endertin idi. Endertin'un amaci yetenekli kuman-
dan yetistirmek ve devamli biiyiiyen iilkenin farkl
din, dil ve kiltiirlere mensup kitlelerini idare ede-
cek saglam yonetici kadrolar1 teskil etmekti. En-
dertindaki egitim ve terbiye, Kii¢tik ve Biiytik Oda-
lar, Doganci Kogusu, Seferli Kogusu, Kiler Odast,
Hazine Odasi ve Has Oda olmak iizere yedi kademe
lizerine kurulmustu.'® Burada bulunan i¢oglanlari,
vakit namazlarini Agalar Camiinde kilarlardi. Ab-
dest aldiktan sonra koguslarindaki yerlerine geger-
ler, miiezzinin ezan sesi duyuluncaya kadar yiiksek
sesle Kuran-1 Kerim okurlardi. Ezan sesiyle birlikte
Mushaflarini yere koyup, biiyiik bir tevazu iginde
gifter cifter, baslar1 6nde, elleri gobeklerinin tizerin-
de kavusmus halde algak gonilliiliikle Agalar Ca-
mii'ne giderlerdi.”

18 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskildts,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, s. 308; Simsirgil,
a.g.e,s. 114-116.

19 Albertus Bobovius (Ali Ufki Bey), Albertus Bobovius ya da
Santuri Ali Ufku Bey’in Anilar1 Topkap: Sarayrnda Yasam,
cev. Ali Berktay, haz. Stephanos Yerasimos - Annie Berthier,
Kitap Yaynevi, Istanbul 2009, s. 34, 47.

MILLT SARAYLAR

1- Agalar Mescidi

Fatih devrinden kalma yapilardandir. Eski ad:
Hiinkdr Camiidir. Endertin-1 Hiimaytn =zilifla
agalar1 burada namaz kildiklar: i¢in Agalar Camii
adryla {in kazanmistir. Ilk yapildiginda ahsap cati
ve kiremitle ortiilii oldugu tahmin edilen bu yaps,
18. yiizyil ortalarindan sonra biiyiik besik tonoz
ile kaplanmistir.*® D1s duvarinda bir de giines saati
vardir. Ana mekanin mihrabi tizerindeki “Kiillema
dehale aleyhd Zekeriyye'l-mihrab™' ayet-i kerimesi
ve ‘Ahmed bin Mehmed Han” yazisi Sultan III. Ah-
mede aittir. Hiinkar mahfili olarak kullanilan kii-
¢iik bir odasi olup, duvarlar: 17. yiizyil ¢inileri ile
kaplidir. Burada da mermerden yapilmis kiigtik bir
mihrabi vardir. Uzerinde, yine yukarida belirtilen
mihrap ayeti yazilidir. Ketebe kisminda “Ketebehil
Es-Seyyid Muhammed Hdne-i Hassa 1258” yazisi
okunmaktadir.

20 Simsirgil, a.g.e., s. 104; Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tirk
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1997, s. 19.

21 Zekeriya, onun bulundugu bolmeye her girisinde (yaninda bir
yiyecek bulurdu) - Al-i Imran 3/37.
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7a-b-c-d-e-f Agalar Mescidi

Hiinkar mahfili giris kapis1 tizerinde bulunan
kitabe:

La ilahe illallah Muhammediin Resiliillah

Ketebehil es-Seyyid Muhammed Aga hane-i hassa

Rahmetullahi aleyhi rahmeten vdsid.

Cumhuriyet doneminde Agalar Camiinin kii-
tiphane olarak kullanilmaya baslandigi, dis du-
varindaki kitabesinden anlagilmaktadir. (Resim

7a-b-c-d-e-f)

Dis duvarinda bulunan kitabe:

Agalar cami-‘i tesmiye olunan is bu kadim bind
harab iken bin dokuz yiiz yirmi bes senesinde mii-
ceddeden ta‘'mir olunmus ve Ahmed-i sdlis kiitiibhad-
nesinden mdada saraymn bil-ctimle kiitiibhdneleri
buraya toplanarak Yeni Kiitiibhane namuyle tevsim
edilmistir. Kamil 1928

Buradaki kitaplar; Hazine Kitaplari, Revan Ki-
taplari, Bagdat Koskii Kitaplari, Emanet Hazinesi
Kitaplar1, Medine Kitaplari, Sultan Resat ve Tiryal
Hanim Kitaplar: ile Kogus Kitaplar1 olarak tasnif
edilmistir.2

22 Tahsin Oz, Hayatim, Topkap1 Saray1 Yayinlari, Istanbul 1991,
s. 38-39.
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2- Has Oda Mescidi

Has Oda, Endertin avlusunun kuzeybat1 ko-
sesinde bulunan Agalar Camii'nin yanindaki Has
Oda Kogusu ile Silahdar Hazinesi arasindadir. Fa-
tih doneminde yapilmis, sonrasinda tahta gegen
padisahlar devrinde de birgok tamirden ge¢mistir.

Kelime-i Tevhid yazili kapidan girilen mekan,
Sadirvanli Sofadir. Bu yere ismini veren mermer bir
sadirvandir. Sofanin devaminda yiiksekge bir seki
bulunur. Endertnlular namazlarini bu seki iizerin-
de kilarlardi. Sekide kible yoniinii gosteren gapraz,
koyu renkli bir mermer vardir. Sadirvanl Sofa kub-
besinin altinda, camilerde gérmeye alistigimiz Allah,
Muhammed, Cehar Yar-i Glizin®, Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali (r.a) efendilerimiz ile
Hz. Hasan ve Hiiseyin (r.a) yazili levhalar yer alir.

Has Odalilar arasinda hiinkar miiezzinleri de
vardi. Has Odanin ziiliflii agalarindan giizel sesli
olanlar, Ramazan-1 Serif’te yliksek sesle cifte ezan
okurlar; ilahi, mevlid-i serif programlar1 diizen-
lerlerdi, bunlara padisah da katilirdi. Has Odalilar,
Hirka-i Saddet Dairesini temizler, miibarek gece
ve giindiizlerde 6d agac1 yakip giil suyu serper, her
glin nobetle Kur'an-1 Kerim okur, Emanet-i Miiba-
reke’nin bekgiligini yaparlardi.** (Resim 8a-b-c)

23 Cehér Yar-i Guzin: (Dort halifeye atfedilir) Seckin dort sevgili
demektir.

24 Sakaoglu, a.g.e., s. 180-181.
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IV. Avlu

3- Sofa Mescidi

Mecidiye Koskii ile Fatih Koskiiniin arasinda
bulunan bir mescittir. Mescide ismini veren Sofa-
lilar Ocagy, sarayin eski orgiitlerindendi. Koguslari,
Cadir Koskirniin altindaydi. Sofa igoglanlar1 Hir-
ka-i Saddet Dairesinin temizligini, dérdiincii ve be-
sinci® yerlerin bekgiligini yaparlardi. Eskiden bura-
da Fatih zamaninda yapilmis ve degisik zamanlarda
yenilenmis Ugiincii Yer Koskii ve Cadir Koskii ile
Silahdaraga Késkii bulunuyordu. 1807 isyaninda
Sultan III. Selim karsitlarinin Silahdaraga Kos-
kir'nii karargah edindikleri rivayet edilir. Sultan II.
Mahmud, 1809da bu binay1 yiktirarak yerine Sofa
Mescidini yaptirmistir. 1858de Sultan Abdiilmecid
tarafindan tamir edildigi, kitabesinden anlagilmak-
tadir.” Mescidin sekiz biiyiik penceresi vardir. Uze-
ri, kubbeye benzer bir tonoz* ile kaplidir. Mescidin
sag tarafinda tek serefeli kiigiik bir minaresi yer alir.
Icerisinde kalemisi siisler bulunur. Mihrabin iize-
rinde, bir mihrap ayeti olan “Kiillema dehale aleyha
Zekeriyye'l-mihrab™® ayet-i kerimesi yazilidir. (Re-
sim 9a-b-c-d)

Giris kapisi tizerinde bulunan kitabe:
Hazret-i Abdiilmecid Han'in ‘uluvv-i himmeti
Old1 1slah-1 ‘umiira bais-i hiisn-i husiil
Miinhasir i'mar-1 miilke himmet-i séhdnesi
Feyz-i lutf-i pakiii’l-hak olmada Glem-siimuil
Endertinda bendegdn-1 hassini taltif igiin
Yapti Sofa Cami‘in ol hadim-i ser*-i Resill
Bes vakitde eyler ol hakan-1 zisana dud

Sit be sti hayrat-1 valdsin goriin ehl-i ‘ukiil
Soyledim Safvet miindcdt eyleyiib tarihini
Ma'bed-i dil-ctiy-1 Hin-1 Abdiilmecid olsun kabul
1275 (1858-59)

25 Sarayin Koskler Bolgesi ve Lale Bahgesinden agagida olan yer.
26 Simgirgil, a.g.e., s. 155; Sakaoglu, a.g.e., s. 268.

27 Geleneksel mimaride sik¢a kullanilan yarim silindir formunda
ortil. Selguk Milayim, “Tonoz, DIA, c. 41, Diyanet Vakfi,
Ankara 2002, s. 238-240.

28 Zekeriya, onun bulundugu bolmeye her girisinde (yaninda bir
yiyecek bulurdu) - Al-i Imran 3/37.
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9a-b-c-d Sofa Mescidi

MILLT SARAYLAR 129



10a

10b

130

Goksel Erdogan

10a-b Sofali Namazgah Mahalli
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4- Sofali Namazgah Mahalli

Hekimbag1 odasinin arka tarafina bakan duvarin
icinde, oyulmus kii¢iik mihrap sekli vardir. Duvar-
da bulunan bu mihrap seklinden dolay1 s6z konusu
alanin da namazgah olarak kullanildig1 anlagilmak-
tadir. Mihrabin i¢inde kalemisi siisler ve hatta belli
belirsiz zincire bagli bir kandil motifi bulunmakta-
dir. (Resim 10a-b)

I - HAREM-i HUMAYUN

Harem, ligatte “korunan, mukaddes ve muhte-
rem olan yer” anlamina gelir. Cariyeler Islami terbi-
ye, 4dab ve usul iizere yetistirilir; cariyelere okuma
yazma ve dini bilgiler 6gretilirdi. Endertin, erkek-
ler icin; Harem ise kizlar i¢in bilgi, gorgii, usul ve
erkén, diizgiin konusma, giizel is yapabilme esaslar1
cercevesinde ¢ok disiplinli, uygulamali egitim ve-
ren yiiksek dereceli birer akademiydi.”

Haremde iki mescit bulunmaktadir:

29 Simsirgil, a.g.e., s. 161.
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1- Karaaglar Mescidi

Harem'in simgeleri, Dariissadde Agasinin (Kiz-
lar Agas1) buyrugundaki Habesi Harem agalar1ydi.
Bunlara “esvedin (siyahiler)” veya “Haremeyn hud-
dam1” da deniliyordu. Harem agalar1 kendilerine
mahsus koguslarda kalir, giinde bes vakit namazla-
rin1 cemaat halinde mescitlerinde kilarlardi. Nébet
odasinda, Harem kapilarinda ve dehlizlerde nobet
tutar; fakat cariyelerin koguslarina, Harem’in i¢ da-
irelerine adim dahi atamazlardi.™

11a-b-c Karaaglar Mescidi

30 Sakaoglu, a.g.e.,s. 278.

Karaagalar Mescidine perde kapisinin yaninda
bulunan kapidan girilir. Kap1 iizerinde “Innallahe
ye'murukum en tiieddu’l-emdnati ila ehliha™' ayet-i
kerimesi yazilidir. Dar bir koridordan mescidin
bulundugu alana gegilir. I¢ kapinin iizerinde “Se-
faat ya Resulallah, Sefaat ya Habiballah” yazilidir.
Mescidin i¢ boliimiinde, duvarlar ¢inilerle kapli-
dir. Mihrabin tizerinde “Fenddethii’l-meldiketii ve
hiive kaimun yusalli fi’l-mihrab™?* ayet-i kerimesi
yazmaktadir. Mihrabin i¢ kisiminda, Besmele-i Se-
rife, “La ilahe illallahii’l-melikii’l-hakku’l-miibin.

31 Allah size, emanetleri mutlaka ehline vermenizi emrediyor. -
Nisa 4/58.

32 O madbedde (mihrapta) durmus namaz kilarken melekler ona
s0yle seslendi. - Al-i Imran 3/39.

MILLT SARAYLAR

11c



11d

11e

132

Goksel Erdogan

11d-e Karaaglar Mescidi

MILLT SARAYLAR

Muhammediin Rastlullahi sadiku’l-vadi’l-emin’™?
duasi yazilidir. Ozellikle mihrapta, diger camilerde
gormeye alisik olmadigimiz Kéabe tasviri, Kabeyi
cevreleyen duvarlar, giris ¢ikis kapilarinin isimleri
ve minareler dikkat ¢cekmektedir. Duvarda bulunan
cinilerin {izerinde Makam-1 Imam, Cebel-i Arefe-i
Miibarek, Matbah-1 Edhem, Mahmil-i $dmi, Mah-
mil-i Misri, Mahmil-i Yemani, Haz4 resmii Mes-
cid-i Ibrahim Aleyhi’s-selam yazili betimlemeler
gorilmektedir. Mescidin diger kapisi, Karaaglar
Tashigrnda bulunan revaga agilir. I¢ kap {izerinde
“Allahiimme ecirni minen-ndr ve edhili’l-cennete
meal-ebrar** 1078 (1667-68); dis kap: iizerinde ise
“Bismillahirrahmanirrahim vebihi sikati™ yazilidir.
(Resim 11a-b-c-d-e)

33 Allah’tan bagska ibadet yapilacak hicbir ilah yoktur. Siiphesiz
Allah miilkiin sahibi ve hakktir. Muhammed, Allahin
Resuliidiir. O vadinde sadik ve emindir.

34 Allahim, beni cehennem atesinden koru. Beni iyilerle beraber
cennete koy.

35 Rahman ve Rahim olan Allahin adiyla giivenim Ona
(Allaha)dr.



Topkapi Sarayi'nda Bulunan Mescitler ve Namazgahlar

2- Harem Mescidi
Altin Yol koridorunun sonunda bulunur. Mes-
cit; Valide Sultan, sultan kizlari, bas kadin efendi ve
diger ist diizey Harem kadinlarinin ibadetlerini ya-
pabilmeleri i¢in insa edilmistir. Mescide klasik se-
def-baga kakmali bir kapi ile girilir. Tavani diiz olan
mescit, Agalar Camiine de bitigiktir. Mihrabinda
bulunan bir kafesle Agalar Camiine a¢ilan bir pen-
ceresi vardir. Cemaatle namaz kilinirken bu pence-
re acilir ve Agalar Camiindeki cemaate uyulurdu. 12a

12b

12¢

12a-b-c Harem Mescidi
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Topkapi Sarayi'nda Bulunan Mescitler ve Namazgahlar

12d-e-f-g-h-1-j-k Harem Mescidi

Mescidin duvarlari, Sultan III. Osman zamanin-
da Tekfur Saray: ¢inileri ile kaplanmistir. Giriste,
sagdaki ¢ini panolar iizerinde ti¢ adet madalyon
seklinde “IThlas Stresi” ve iigiincii madalyonun
icinde “Allah” yazilidir. Yine ¢ini panolar tizerinde
“El-‘Ulemaii veresetii’l-enbiya™®, mihrabin iki ya-
nindaki pencerelerin iizerinde Sultan III. Osman’in
tugrast “Osman Hdn bin Mustafa el-muzaffer dai-
ma”, mihrabin tizerinde “Fenddethii’l-meldiketii ve
hiive kaimun yusalli fi’l-mihrab™’ ayet-i kerimesi,
mihrabin sol bagindan itibaren sirayla “Tevekkeltii
ale’llah™®, “Ve ma tevfiki illa billah™°, “El-kanaatii
kenziin la yefna™, “Fetebdrekallahii ehsenii’l-hd-
likin™' ile “Masallah”; tugra formatinda olarak
“Sefaati li-ehli’l-kebdira min iimmeti™, ¢ikis kapisi
tizerinde de Besmele-i Serife yazmaktadir. (Resim
12a-b-c-d-e-f-g-h-1-j-k)

36 Alimler, peygamberlerin varisidir.

37 O mabedde (mihrapta) durmus namaz kilarken melekler ona
s6yle seslendi - Al-i Imran 3/39.

38 Allaha tevekkiil ettim.
39 Basarim ancak Allak’tandr.
40 Kanaat tiikenmez bir hazinedir.

41 Yaratanlarn en giizeli olan Allah’in sdn1 ne yiicedir. - Mimintin
23/14.

42 Benim sefaatim, timmetimden biiyiik giinah isleyenler icindir.
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MILLI SARAYLAR ALTIN VARAK ATOLYESI VE
Il. MAHMUD TABLOSU CERCEVESININ RESTORASYONU

Arzu Kural*

Ozet

Altin varak, hem diinyada hem de tilkemizdeki saray, kdsk ve kasirlarin dig mekanlarinda metal yiizeyler olan kubbe,
alem, korkuluklar ve apliklerde; i¢ mekanlarda ise tavan ve duvar kalemisi siislemelerinde; ana iskeleti ahgap olan taginabilir
masa, koltuk ve sandalye takimlarinda; ayna, hat ve tablo gergeveleri ile kornisler gibi bir¢ok alanda stisleme olarak kullanil-
mistir. Bu eserlerde bitkisel motiflerden akantus, defne yaprag, giil ve ¢igek; hayvansal motiflerden kartal, kaplumbaga ve kus
gesitlerinin yani sira miizik aletleri; kilig, top, titfek, mizrak gibi silahlar; istiridye ve inci motifleri mobilyalar tizerinde sitilize
edilmistir. Osmanl Devletinin simgesi olan tugranin da eser siislemelerinde siklikla kullanildig1 gértilmektedir.

Varakli eserler, ani iklimsel degisikliklerden kolaylikla etkilenebilmektedir. Dis mekanlarda tercih edilen yag bazli varak
teknigi; alemler, korkuluklar, aplikler gibi alanlarda kullanilmakta olup yagmur, kar, giines ve deniz tuzundan zarar goriirler.
I¢ mekanlarda ise mat goriiniim istenen yiizeylerde yag bazh varak teknigi ve parlak gériiniim istenen yerlerde klasik su bazli
varak teknigi ile yapilmis olup ana iskeleti ahsap olan eserler, bulunduklari alandaki nem, rutubet ve duragan havadan etki-
lenebilmektedir. Duragan hava; mantar, kiif, boceklenme ve ahsabin ek yerlerinde agilmalara da sebebiyet verebilmektedir.
Bu nedenle sergi alanlarinda hava, 1s1 ve nemi ayarlayan cihazlarin bulundurulmasi, eserlerin kalorifer ve klima benzeri isiti-
cilardan uzakta sergilenmesi ve giines isinlarindan korunmasi gerekmektedir. Dogal havalandirma da 6nemli bir unsurdur.

Bu calismada, altin varakli eserlerin restorasyonunda kullanilan klasik su bazli varak, yag bazli varak, kumlama, lake,
is boya ve glimiis varak tekniklerinin uygulanma detaylar1 agiklanacak ve bir eser 6rnegi tizerinden restorasyon agamast
hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar kelimeler: Altin Varak, Atélye, Saray Restorasyonu, Tarihi Eser, Milli Saraylar, Bolo, Klasik Su Bazli Varak, Cergeve

GOLD LEAF WORKSHOP OF NATIONAL PALACES AND RESTORATION OF THE FRAME OF MAHMUD II'S PAINTING

Abstract

Gold leaf is used at palaces, mansions and pavilions in our country and in the world. In the outer spaces, it has been
used on metal surfaces such as dome, alem, balustrades, apliques and in the interior spaces, it has been used for ceiling and
wall decorations, as well as in many areas such as portable table, armchair and chair sets; mirror, calligraphy and painting
frames, and cornices, the main frame of which are wooden. In these works, vegetal motifs including acanthus, bay leaf, rose
and flowers; animal motifs such as eagles, tortoises, bird varieties; musical instruments; weapons such as swords, cannons,
rifles, spears; also oyster and pearl motifs were stylized on the furniture and it is seen that the tughra, which is the symbol
of the Ottoman Empire, was frequently used in the decoration of these works.

Gilded works can be easily affected by sudden climatic changes. The oil-based gold leaf technique preferred at the outer
spaces, is mostly used on alem, balustrades, apliques and harmed by rain, snow, sun and sea salt. In interior spaces, art objects
with wooden main frames and on which performed oil-based gold leaf technique for dull appearance and classical water-based
gold leaf technique for shiny appearance are badly affected by moisture, dampness and stationary air. Stationary air may also
cause fungus, mold and insect infestation in the objects or separation on the joints of the wood. For this reason, it is necessary
to have air, temperature and humidity adjusting devices in the exhibition areas and to keep the art objects away from radiators
and air conditioners, as well as avoid them to be exposed to sunlight. Natural ventilation is also an important factor.

In this study, the application details of some techniques such as the classical water-based gold leaf, oil-based gold leaf,
sandblasting, lacquer, soot painting and silver gold leaf used in the restoration of the objects which were decorated with
gold leaf will be explained and information will be given about the restoration process of one selected object.

Keywords: Gold Leaf, Workshop, Palace Restoration, Historical Art Object, National Palaces, Bolo, Classical Wa-
ter-based Gold Leaf, Frame

* Restorator, Altin Varak Atdlyesi Sorumlusu, Milli Saraylar MIiLLT SARAYLAR
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ALTIN VARAK

Altin, islenmesi kolay olan bir elementtir. Geg-
mis donemlerde ceylan derisi igerisine yerlestiri-
len altin, ¢ekig ile defalarca doviilerek ince sayfalar
héline getirilirdi. Bu ¢ekigleme esnasinda deforme
olan kisimlar kesilerek defterlerin arasina yerlesti-
rilir, béylece kullanima hazir olurdu.

Bos sayfalar arasina serbest sekilde yerlestirilen
altina “non-transfer”, balmumlu kagida preslenmis
altina ise “transfer” varak denilir.

Giiniimiizde ise altin, modern pres makina-
larinda 0,01 mikrona kadar inceltilebilmektedir.
Altinin igine eklenen giimiis, bakir gibi diger ele-
mentler altinin ayar kalitesini olusturur. Saf altin 24
ayar olmakla birlikte 23, 22, 18 gibi ayarlar1 da bu-
lunmaktadir. Altinin ayar1 distiik¢e oksitlenmeye
daha elverisli hale gelir. Sozii edilen oksitlenme, 18
ayar ve altindaki ayarlarda daha sik goriiliir.

1 Altin varagin deri arasinda doéviilme asamasi

MILLT SARAYLAR

ALTIN VARAK ATOLYESI

Milli Saraylar biinyesindeki Altin Varak Atélye-
sinde, atdlyenin kurulusundan bu yana birgok ta-
rihi eserin restorasyonu gergeklestirilmistir. Seker
Ahmed Pasa, Hoca Ali Riza, Zonaro ve Ayvazovski
sergilerinin tablo cergevelerinin restorasyonlar1 bu
atolyede yapilmustir.

Tasinabilir koltuk takimlari, kornisler, ayna cer-
ceveleri, masalar gibi birgok varakli eserin restore
edildigi atolyede, altin varagin yani sira lake, glimis
varak, is boya, kumlama teknikleri de uygulanmak-
ta olup eserlerin restorasyonlar1 6zgiin malzemeler
kullanilarak gerceklestirilmektedir.

Eserlerin restorasyona alinma siirecinde ilk ola-
rak, ilgili seksiyonlar restorasyon gerekgeleri ile
birlikte dijital ortamdan talepte bulunulur. Resto-
rasyon oncesi, restorasyon agamasl ve restorasyon
sonrasi fotograf ¢ekimleri yapilarak dijital arsivle-
me saglanir.

2 Dislk ayarda gelisen oksidasyon

VARAKLI TARIHi ESERLERDE

KULLANILAN TEKNIiKLER

Klasik su bazli varak teknigi:

Avrupada 14-18. yiizyillarda sik¢a kullanilan
bu teknikte, yiizeyi hayvansal tutkal ile doyurulan
ahsabin tizerine bolonya algis1 ve hayvansal tutkal
karigimi1 minimum 7-8 kat siiriiliir. Zimpara veya
deniz siingeri ile diizeltilen zemin yiizeyine yine
hayvansal tutkal ile hazirlanan sar1 ve kirmizi bolo
(kirmiz1 rengini, igerisinde barindirdigi demir ok-
sit oranindan almaktadir) uygulanir. Ceylan derisi
yastik {izerine serilen varak, sincap kilindan yapi-
lan ve adini eski ustalarin sakallarina siirerek elekt-
riklendirmesinden alan sakal firgasi ile yiizeyden
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3a-b Su bazl varak malzemeleri

aliarak alkollii su siiriilen yiizeye tatbik edilir. Bu
teknigin ozelliklerinden biri olan taglama (miihre-
leme) islemi i¢in Avrupada safir, ziimrit ve kurt
disi de kullanilmistir. Giiniimiizde ise akik tagindan
yapilan taglar ile parlatma islemi yapilir. Bu uygula-
ma sayesinde, varagin zemine daha saglam oturtul-
masi ve som altin kalitesinde parlatilmas1 saglanir.

Yag bazli varak teknigi:

Su bazli varakta oldugu gibi, sar1 bolo agamasina
kadar ayni sekilde hazirlanan zemin, sar1 bolo kati-
ni1 takiben gomalak ile ii¢ saatlik, on iki saatlik, siit
gibi ¢esitleri bulunan miksiyon (bezir yag: ve tere-
bentin igerir) stiriilerek kagitli altin yiizeye transfer
edilir. Bu teknik, taslanmaz ve mat bir goriintii sag-
lar. D1s cephede tercih edilir.

Kumlama teknigi:

19. yiizyillda kullanilmaya baslanan, genellikle
diiz zeminlerde tatbik edilen bu teknikte al¢1 zemin
ylizeyine gomalak sabitleyici siiriiliir ve eserde bu-
lunan 6zglin malzemeler (cam tozu, kum, kiremit
tozu) kullanilir. Kumlamanin yiizeyine miksiyon
stiriilerek yag bazli varak teknigi uygulanir.

5 Kumlama teknigine 6rnek
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Lake:

Is boya:

Lake, eski donem yagliboya teknigidir. Kayna- Genellikle cercevelerde uygulanan bu teknik
mis bezir yagi, ¢inko oksit, damar vernik ve kék i¢in ana malzeme olan is, Altin Varak Atolyesinde
boyalar ile cesitli islemlerden gecirilerek hazirlanan  olusturulmaktadir. Stileymaniye Camii'nde, is oda-

boya yiizeye uygulanir.

larinda kandillerden ¢ikan islerin biriktirildigi ve
yazilarda kullanildigi bilinmektedir. Atolyemizde
ayn1 yontem taklit edilerek cam yiizeyinde olustur-
dugumuz is ve zamk, bakir havanda yiizlerce vurus
darbesi ile kremsi hale gelene dek ezilir ve uygula-
maya hazir héle getirilir.

6 Lake mobilya 6rnekleri

140
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7a-b-c is boyasinin hazirlik asamalari ve is boyali cerceveden detay

7b

7c¢
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Giimiis varak: Ezme altin:
Kornis ve cercevelerde sik¢a kullanilan giimiis Eser restorasyonlarindan biriktirilen fire altin

varak tekniginde, al¢1 zemin yiizeyine siyah bolo  tozlari, zamkla porselen tabaklarda ezilerek rétus
stirtiliir; ardindan giimis varak, su bazli varak tek-  ihtiyaci olan kismi béliimlerde kullanilir.

nigi ile uygulanir. Altin gériiniimi vermek ve gii-

miisiin okside olmasini onlemek igin 6zel renkli

cila kullanilir.

8a

8b

8c

8a-b-c Glimus varak 9a-b-c Altin tozlarinin ezilme asamasi

MIiLLT SARAYLAR
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MILLi SARAYLAR RESiM MUZESI’'NDE
SERGILENEN SULTAN Il. MAHMUD
iSIMLi TABLONUN CERCEVESININ
RESTORASYONU

Milli Saraylar Resim Miizesinde sergilenmekte
olan, 121/61 envanter numarali, 19. ylizy1l sonlari-
na tarihlenen, Sultan II. Mahmud'u at iizerinde tas-
vir eden, Ressam Hippolyte Berteaux imzali tablo-
nun altin varakli gergevesinin restorasyon siiregleri
agagida aktarilmigtir.

10 Restorasyon dncesi

11a Hatal estetik timleme, okside olmus yaldiz ve toz
tabakasi

MILLT SARAYLAR

Restorasyon Oncesi:

Topkap1 Sarayrnin deposundan Milli Saraylar
Resim Miizesine nakledilen s6z konusu tablonun
cercevesinin tarihi degeri ¢ok yiiksektir. Cer¢evenin
ylizeyinde yogun toz ve okside olmus yaldiz taba-
kas1 mevcuttur. Barok tarzda stilize edilmis, ahsap
tizerine al¢1 kabartma motif ¢alisilmis ¢ercevenin
motif baglanti noktalarinda derin ¢atlaklar ve motif
kayiplar1 vardir. Alt zemini varak ve 6zgiin kirmizi
bolo olup restorasyon ge¢misi olan ¢ercevede hatali
estetik tiimleme vardir.

11b Eksik al¢i kabartma motifi detaylari

12 Catlaklar ve motif kaybi
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Restorasyon asamasi:

Restorasyon oncesinde, gercevenin hasarli olan
kisimlarinin ve genel goriiniimiiniin tiim agilardan
fotograf ¢ekimleri yapildi. Yiizeyde uygulanmis va-
rak teknikleri, onceki restorasyon miidahaleleri,
motif kayiplari, ¢atlamalar vs. hususlar i¢in 6n tes-
pitlerde bulunuldu.

13 Algi estetik timleme

[lk olarak yiizeydeki toz tabakasi, toz siipiirme
makinasi ve yumusak uglu fir¢a yardimi ile alindi.
Kalan toz, alkollii su ve pamuk yardimiyla; okside
olmus yaldiz tabakalar: ise solvent bazli soliisyon
hazirlanarak yiizeyden temizlendi. Catlak aralari-
na hayvansal tutkal enjekte edilerek saglamlagtir-
ma yapildi. Eksik motiflerin kaliplar1 silikon yar-
dimu ile alindy; dokiimleri yapilarak zimpara ve el
aletleri ile yerlerine estetik tamamlamalar1 yapildi.

14 Sari bolo asamasi

MILLT SARAYLAR
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15 Kirmizi bolo asamasi

MILLT SARAYLAR

Dokiilme gosteren alg1 zemindeki eksikler igin bo-
lonya algist ve tutkal karisimi ile dolgular1 hazirla-
narak estetik tamamlamalar1 gergeklestirildi. Eksik
boliimleri bolonya algisi ile tamamlanan klasik su
bazli varak teknigi uygulanmis ytizeylerde, ikiser
kat sar1 ve kirmizi bolo (bolo, lambez olarak da bili-
nir) ile varak igin alt zemin hazirlandi. Sert domuz
kili ile parlatilan kirmizi bolo zemin yiizeyine, cey-
lan derisi yastiga serilen 23/75 karat non-transfer
altin, ozel gelik bigag: ile uygun olgiilerde kesildi.
Daha sonra yastiktan alinarak sincap kilindan ya-
pilan sakal fir¢asiyla yiizeye alkollii su uygulandi.
(Alkollii su, boloda kullanilan hayvansal tutkalin
ac1ga ¢ikmasini ve altinin zemine tutunmasini sag-
lar.) Rotiis gerektiren yerlerde ezilmis altin veya
geri dontisiimii miimkiin olan kok boyalar kulla-
nildi. Son islem olarak; eski tarihlerde kurt, fil disi,
yakut ve safirle yapilan parlatma islemi akik tagin-
dan yapilan miihrelerle gerceklestirildi. (Bu islem,
hem altinin parlatilmasini hem de zemine daha iyi
oturmasini saglar.)

Restorasyon sonrasi:

Restorasyon siirecinin tamamlanmasindan son-
ra gergeve, Milli Saraylar Resim Miizesinin Tasvir-i
Hiimaytn salonundaki sergisine dahil edilmistir.
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16 Restorasyon sonrasi

SONUC

Calisma kapsaminda kullanimi detayli sekilde
aciklanan yontemler, eserlerin herhangi bir sebeple
yipranmast veya goriintiisiniin bozulmasi sonu-
cunda eserin tekrar eski hiiviyetine ve goriiniimiine
dontstirilmesi i¢in kullanilmaktadir.

Varakli eserlerin restorasyonu kadar korun-
mast da biiyiik 6nem tagimaktadir. Eserler, uygun

ortamda sergilenmeli ve depolanmalidir. Eserlerin
tasinma islemelerinde de hassasiyet gosterilmesi
gerekmektedir. Ozellikle tagh cergevelerin ve ka-
bartma motifli eserlerin paketlenmesi ve taginma-
s1 titiz bir iscilik istemektedir. Sonug olarak; tarihi
eserlerin korunmasinda aktif konservasyon kadar
pasif konservasyon da dnemlidir.

MILLT SARAYLAR






OSMANLI SARAYLARINDA SEVRES PORSELENLERI

Beste Segah Serdar Oztiirk*

Ozet

Yiizyillar boyu bir prestij iirtinii olarak goriilen porselen, Cinde ilk kez Tang Hanedanligi déneminde (M.S. 618-907)
kesfedilmistir. Cindeki porselenlerin Avrupaya 1295 yilinda Venedikli gezgin Marco Polo tarafindan gotiirildiigii en ¢ok
kabul edilen goriistiir. 18. yiizyllda Avrupada gelisen bu sanat, 19. yiizyilda yeni bir ivme kazanmus; porselen objeler,
diplomatik hediye ve satin alma yoluyla Osmanli saraylarina girmistir. Bu yiizyilda Osmanl Devleti ile siyasi, kiiltiirel ve
ekonomik iligkiler i¢inde bulunan iilkelerden biri de Fransadir. Fransa ile kurulan yogun etkilesim sonucunda Osmanli sa-
raylarina birok Sévres porseleni geldigi bilinmektedir. Meissen porselenleri kadar kaliteli porselen tiretebilmek amaciyla
Fransada baslatilan ¢aligmalarda, Sévres porselenleri yeni deneyler ve tekniklerle kendine 6zgii bir tarz olusturmus; Av-
rupa saraylar1 ve cevresinde popiiler hile gelmistir. Sanata ilgi duyan Sultan II. Abdiilhamid, Anadoludaki seramik sana-
tin1 yeniden canlandirmak amacryla 1890’11 yillarin baginda Yildiz Cini Fabrika-i Himaytinu'nu kurdurmustur. Fabrikaya
Fransadaki Sevres ve Limoges porselen fabrikalarindan her tiirlii teknolojik malzeme ve kaliplar getirtilmistir. ilk miidiirii
Mosy6 Louis Date isimli bir Fransiz olan fabrikada, Sévres Porselen Fabrikas'ndan gelen sanatcilar da ¢aligmistir. Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimaytnu'nda tiretilen eserlerde ilk baslarda Fransiz form ve desenleri 6rnek alinmis, daha sonra 6zgiin
tasarimlarin tretimine gecilmistir. Bu ¢alismada, Milli Saraylar koleksiyonlarinda muhafaza edilen Sévres porselenlerinin
seckin ornekleri tanitilacaktir.

Anahtar kelimeler: Porselen, Porselen Sanati, Fransa, Sevres Porselenleri, Yildiz Porselenleri, Dolmabahg¢e Sarayi, Top-
kap1 Saray1, Milli Saraylar Koleksiyonu

SEVRES PORCELAINS IN OTTOMAN PALACES

Abstract

Considered as a prestige product for centuries, porcelain was first discovered in China during the Tang dynasty (A.D.
618-907). According to the most accepted theory, porcelains in China were brought to Europe in 1295 by Venetian trav-
eler Marco Polo. The art of porcelain made progress in Europe in the 18th century, improved in the 19th century and
porcelain objects began to take place in Ottoman palaces via purchases or diplomatic gifts. In this century, France was
one of the countries that developed political, cultural, and economic relations with the Ottoman Empire. It’s known that
many Sevres porcelains were brought to Ottoman palaces due to intense relations with France. Following the studies con-
ducted in France which aimed to manufacture high-quality porcelains as in Meissen, Sévres porcelains formed a unique
style through new techniques and experiments and became popular in European palaces. Sultan Abdiilhamid II, known
for his interest in art, had Yildiz Imperial Tile Factory established in the early 1890s to revive the tile art of Anatolia. All
kinds of technological materials and molds were brought from Sévres and Limoges porcelain factories to Yildiz Imperial
Tile Factory. The first manager of the factory was a French citizen, Monsieur Louis Date. Furthermore, some artists of
Seévres Porcelain Factory worked at this factory. At first, it modeled French forms and patterns, later began to manufacture
unique designs. In this study, distinguished examples of Sevres porcelains held in the National Palaces Collection will be
introduced.

Keywords: Porcelain, Art of Porcelain, France, Sévres Porcelains, Yildiz Porcelains, Dolmabahge Palace, Topkap: Pal-

ace, National Palaces Collection

* Arkeolog, Dekoratif Eserler ve Isitma Araglari Koleksiyonu Gorevlisi, Milli Saraylar MILLT SARAYLAR
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Cinde ilk kez Tang Hanedanligi doneminde
(M.S. 618-907) ortaya ¢ikan porselenin Avrupada
kesfedilmesi 18. yiizyilin baginda gergeklesmistir.
Bu yiizyildan itibaren geliserek yeni bir boyut ka-
zanan porselen, Osmanli padisahlar: tarafindan da
begenilmis, diplomatik hediye ve satin alma yoluyla
saray sofra ve dekorasyonlarinda kullanilmaya bas-
lanmistir. Cin porselenlerinin Avrupaya 1295 yilin-
da Venedikli gezgin Marco Polo tarafindan gotiiriil-
diigli en gok kabul edilen goriistiir. Avrupalilar, Cin
porselenleri kadar nitelikli porselen iiretebilmek
amactyla gesitli yontemler denemislerdir. Cin porse-
leninin iiretilmesinde 6nemli bir madde olan kaolin
(beyaz kil) Almanyada 1708 yilinda kesfedilmistir.
Bu kesfin ardindan 1710 yilinda, Meissen yakinla-
rindaki Albreschburg $atosu'nda Alman kimyaci Jo-
hann Friedrich Bottger ve fizik¢i Ehren Fried Walt-
her von Tchirnhaussen'un kaolini de kullanarak
yaptiklar1 deneyler sonucunda ilk kez sert hamurlu
porselen iiretmeyi basarmislardir. 6 Haziran 1710
tarihinde, Albreschburg $atosunda, Bottger yone-
timinde Saksonya Kraliyet Porselen Fabrikasrnin
temelleri atilmistir. Bu fabrikada tiretilen porselen-
ler, zamanla ¢ok ¢esitli form ve siisleme teknikleriyle
Avrupada moda haline gelmis ve diger iilkelerin de
porselen iiretimine olan ilgisini arttirmigtir.!

“Bu donemde Fransada kaolin, porselenin temel
malzemesi olarak heniiz bilinmezken arkanistler
(porselen yapim tekniklerini bilen kisiler) kiregli top-
raktan olusan bir seramik govde hazirlamis ve iize-
rini soda silis ve alumdan olusan bir sirla kaplamasg-
lardir. Bu seramik malzeme, 1250 santigrat derecede
isitildiginda ve tizerine herhangi bir metal cisimle
dokunuldugunda govdesinde izler olusmustur. Fran-
sizlar bu teknige yumusak hamurlu porselen olarak
adlandirilan ‘pate tendre’ adini vermislerdir’™

1664 yilinda Paris’te yumusak hamurlu porselen
tretimi i¢in ilk calismalar, Fransiz seramikg¢i Cla-
ude Reverend tarafindan baslatilmigtir. Kral XIV.

1 Demet C. Karakulluk¢u, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray Por-
selenlerinden Izler, Milli Saraylar Yayinlari, Istanbul 2007, s.
13-14.

2 Ates Arcasoy, “Fransada Krallarin ve Imparatorlarin En Paha-
11 Ugraslari, Sevres ve Paris Porselenleri’, Antik Dekor, S. 59,
Istanbul, s. 72.
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Louisden imtiyaz alan Louis Poterat ise porselen
dekorunda Lambrequin (sagakli desen) siisleme
teknigini kullanmis ve bu teknik, donemin seramik
isletmelerinde moda haline gelmistir. Kral XIV.
Louisnin (1643-1715) egemenligi ve sonrasinda
Saint Cloud (1670’ler), Chantilly (1725), Menne-
cy (1735), Vincennes (1740), Sceaauxdeki (1748)
porselen fabrikalari, Saksonya porselenlerinin ben-
zerlerini tiretmek i¢in yeni yontemlerin arayisina
girmislerdir.?

Fransa Maliye Bakanrnin kardesi olan Markiz
Orry de Fulvy, Saksonya porselenleri kadar bagarili
porselen tretebilmek amaciyla, Kral XV. Louisnin
yetkisiyle 1738 yilinda Sévres porselenin temelini
olusturan Vincennes Porselen Fabrikas’ni agarak
porselen tiretimini baglatmistir. Vincennesde tiretil-
mis ilk porselenler, Meissen Fabrikasi'nda iiretilen
porselenlerden esinlenilmis olup siisleme ve teknik
acilardan benzerlikleriyle olduk¢a dikkat cekicidir.
Bu porselenlerin govdelerinde, kulplarinda ve ka-
pak tutamaglarinda cesitli ¢igek motifleri ve bocek
figtirleri vardir. 25 Temmuz 1745 tarihinde devletin
¢itkardigr bir kararnameyle, Orry de Fulv’ye 20 yil
stireyle ayricalikli hak taninmis; porselen siisleme-
si i¢in insan figiird ve altin yaldizin da kullanimi-
na izin verilmistir. Kuruldugu ilk yillarda fabrikada
maddi anlamda zorluklar yasansa da 1745-1750
yillar1 arasinda iiretilmeye baslanan porselen ¢icek-
lerin ¢ok sevilip moda haline gelmesiyle rahatlama
olmus ve porselen tiretimine devam edilmistir.*

Vincennes'te 1748-1751 yillar1 arasinda iiretilen
porselenler yumusak kildendir ve kabartmal siisle-
melidir. Boyayla yapilan siislemeler porselen yiize-
yinde goriilmemistir. Bu donemde Fransada porse-
len ressamlar1 yoktur. Daha sonra siislemede altin
yaldiz kullanilmaya baglanmis ve kiigiik vazolarin
govdesi ile tabaklarin ortasinda cigekler ve altin
yaldizla yapilmis demetler betimlenmistir. Zaman-
la bu siisleme tekniginin de yetersiz oldugu diisii-
niilerek bezemede ilerlemeye ihtiya¢ duyulmus ve

Arcasoy, a.g.m., s. 72-73.

4 Marie-Noelle Pinot de Villechenon, Sevres Porcelain from the
Sevres Museum, 1740 to the Present Day, Lund Humphries
Publishers Ltd, London 1997, s. 11.
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bir porselen siisleme atélyesi kurulmustur. Yelpaze
boyayan ressamlar ve mineciler siisleme atolyesine
alinmustir. Bu sanatgilar, 6grendikleri gesitli boyama
tekniklerini kullanarak dogru renkleri elde etmeye
calismigsa da sadece bir kismi bezemede basariya
ulagsmistir. Caligmalar: sirasinda guaj boyanin sert
ve hamurumsu olmasi, pisirme siirecinde porselen
renklerinin birbirinin i¢ine ge¢mesi ve bazi renk-
lerin kaybolmasi gibi sorunlar yasamislardir. Ilk
tiretilen porselenlerde, kahve ve sar1 tonlarinin bas-
kin oldugu yesil kiremit rengi golgeler goriilmiis,
kiigiik boyutlarda ¢igek motifleri ve kus figiirleri
betimlenmistir.”

1752 yilinda Kral XV. Louis, kurulmus olan or-
takligin yiizde 33 hissesini alarak fabrikanin “Manu-
facture royale des porcelaines de France” ad1 altinda
tiretim yapmasi talimatini vermistir. 1753’te ise 6zel
bir kanun ¢ikartarak firma disinda ¢ok renkli ve al-
tin yaldizli porselen tiretimini yasaklamistir. Ayni
yil Kral'n isminin bas harfi olan cift L, fabrikanin
resmi damgasi olmugtur. Ote yandan diger porselen
fabrikalarinda ¢ok renkli dekor ve altin yaldiz uygu-
lamasinin yasaklanmast, igletmelerin biiyiik zorluga
girmesine sebep olmustur. Bu fabrikalar, ¢ok renk-
li dekor uygulamas: yapmak istediklerinde eserleri
“Manufacture royale des porcelaines de France’in
ustalarina teslim etmek zorunda kalmiglardir. 1750-
1760 yillar1 arasinda fabrikanin Avrupada iinlenme-
sini saglayan farkli bir doneme girilmistir. 1751de
renk kimyageri Hellot, fabrikanin teknik midiirlii-
gline atanmigstir. Kral XV. Louis, Fransiz porselenle-
rini Saksonya ve Almanyanin diger bolgelerindeki
porselenlerle ayni kalitede iiretebilmek icin en iyi
metodlar1 arastirmak tizere saygin bilim adamlariny,
en zarif formlar: tasarlamak amaciyla da tinli res-
sam ve tasarimcilar1 ise almistir. Bu sayede, en iis-
tiin modellerle en zarif ve modern siislemelerin bir
araya gelmesi fabrikanin basariya ulasmasini sagla-
mustir. Kralin biiylik bir azimle destekleyip ilham
verdigi bu giizel endiistride tiim sanatcilar ve bilim
adamlari biyiik bir gayretle calismislardir.

5 Edouard Garnier, Soft Sévres Porcelain, The Connoisseur,
1887, s. 23-24.

6 Arcasoy,a.g.m.,s.77.

“Hellot, yiiksek sicakliga dayamkly sir iistii dekor
boyalarimin olusturulmasinda biiyiik basarilar elde
etmistir. Bu sir tistii dekor renkleri sunlardir: Kral
mavisi (bleu du roi), turkuaz (bleu céleste), agik mavi
(bleu mourant), canli pembe (rose pompadour), ful-
ya gicegi sarisi (jaune clair), hercai menekse moru
(violet pensée), elma yesili (vert pomme), Ingiliz ye-
sili (vert pré).”

1756 yilinda fabrika, Kral XV. Louis’in porse-
len tutkusuyla taninan gozdesi Madame Pompa-
dour’un istegiyle Vincennes Sarayrndan Seévrese
tasinmustir. Jacques-Rene Boileaunun 1759-1772
yillar1 arasindaki yoneticiligi, fabrikanin en baga-
rili dénemlerinden biri olmustur. Ik defa bu do-
nemde Hellot, parlak ve mitkemmel zeminde kalin
bir sekilde uygulanan giil rengi tonunu bulmustur.
Porselen zemininde basta mavinin tonlar1 olmak
tizere elma yesili, papatya, fulya sarisi ve canli pem-
be dikkat ¢ekmeye baslamistir. Yedi Yil Savaslari
(1756-1763) siirecinde, 1759 yilindan itibaren savas
sahneleri Sévres vazolarinda popiiler bir bezeme
héline gelmistir. Bu temada uzmanlasan ressam-
lardan Jean-Louis Morin’in (1754-1787) babasi or-
duda doktorluk yaptigindan, Morin’in eserlerinde
askeri tiniformalardaki ayrintilar dikkat cekicidir.
Claude-Joseph Vernet ise liman sahneleriyle tanin-
mustir. Sanatgl, 1760-1763 yillar1 arasinda Dodin,
Cin ve Dogu Asya sanatlarindan etkilenerek eserler
tiretmeye baglamistir. Bu yiizyilda XV. Louis’in en
sevdigi gozdelerinden Madame Pompadour’un fab-
rikaya verdigi siparisler biiyiik bir 6zenle iiretilmis-
tir. Renkleri, dekorlar1 ve bigimleri ile dikkat ¢ceken
bu eserler, Fransiz porselen sanatinda “Madame
Pompadour Modasi"nin dogmasina neden olmus-
tur. Kral Louis’in bir diger gozdesi olan Madame du
Barry’nin siparislerinde ise guirlande (aski ¢elenk)
tarzi ¢igek dekorlar1 uygulanmistir.Vazolarin yani
sira Sevres'in goze ¢arpan bir diger iiriinii de yemek
takimlar1 olmustur. Bunlar i¢inde en 6nemlisi, Kral
XV. Louis’in gozdesi Madame du Barry i¢in iiretilen
ve 32 parcadan olusan yemek takimidir.®

7 Arcasoy, a.g.m.,s. 74.
8 Villechenon, a.g.e., s. 31-37.
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“Sevres, figiiratif porselen teknigine de onciiliik et-
mistir. Bachalier, 1752 yilindan itibaren Vincennes'te
biskiii porselen tekniginde iiretilmek iizere modeller ha-
zirlamigtir. Uretildikten sonra sirlanmadan dogrudan
yiiksek sicaklikta gozeneksizlesinceye kadar pisirilen
porselenler “biskiii porselen’ olarak tammlanmgstir. Sév-
resin figiiratif porselendeki sanatsal ¢izgisini degistiren
kisi, kralin heykelcisi unvanini tastyan Etienne Maurice
Falconetdir. Hellot, Falconet, Bachalier gibi ustalarin
fabrikadaki cesitli calismalar: sonucu, fabrikada Meis-
sen benzeri modellemeye son verilip Sévresde ozgiin bir
tarzin gelismesi saglanmigtir.®

1769 yihnda Saint-Yrierixde yiiksek kaliteli kaolinin
kesfedilmesi, Limogesun porselen merkezi olarak gelis-
mesini saglanmustir. Kral XVI. Louis, Limogesu Sévres
Porselen Fabrikasina baglams, bu durum iki fabrika
arasinda anlasmazliklarin ¢ikmasima sebep olmustur.
Bu ¢ikan anlagmazhiklar nedeniyle 1796 yilinda Li-
moges iiretimini durdurmus ve Limogesda agilan yeni
isletmelerle iiretilen porselenler, ‘Haviland Porseleni’
olarak 1797 yilinda iiretilmeye baglanmgtir."’

Sévres Porselen Fabrikastnda 1772 yilinda yerli kao-
lin kullamlarak daha yiiksek sicaklikta pisen sert hamur-
lu porselenler (pdte dure) iiretilmistir. Kaolinin porselen
yapimunda onemli bir madde oldugunun anlasilmas:
iizerine biitiin kaolin rezervleri Kral XV. Louis tarafin-
dan devletlestirilmistir. Bu sirada fabrikadaki usta ve
is¢i sayis1 dort yiize ulagmis, damgalamadaki ¢apraz L
harfinin iizerine kraliyet taci konmus ve iiretilen bu sert
porselenlere kraliyet porseleni anlaminda ‘Porcelaine
Royalle (Porcelaine de France)’ adi verilmistir™!

Sert hamurlu porselene gecisle birlikte eserlerin
form ve tarzlarinda degisiklikler olmustur. Porselen-
lerin govdeleri, antik form o6zellikleri gosteren etriisk
sanatindan etkilenerek yapilmistir. Vazo formlari, oval
ya da anfora bigiminde tiretilmistir. 18. ytlizyilin sonla-
rinda fabrikada ¢ok renkli siislemelerle bezenmis 6zel
eserler ortaya konulmustur. Bu eserlerde ¢ogunlukla
cicek motifleri, kus figiirleri ve altin yaldizl siisleme-
ler dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde fabrikada mali

9 Arcasoy, a.g.m.,s. 78.
10 Karakullukgu, a.g.e., s. 43.

11 Filiz Kayali, “Zirvedeki Porselen Sevres”, Antik Dekor, S. 29,
Mart-Nisan 1995, s. 52.
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zorluklarla kargilagiimasina ragmen geleneklere bagl
olarak iiretime devam edilmistir. 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise Boucher ve Jean-Jacques Bac-
helier’in etkisiyle vazolarin bezemelerinde floral mo-
tifler daha da 6n plana gikmaya baslamugtir. Ozenle
hazirlanmis zarif ¢igek buketleri ve ¢elenkler yillar
gectik¢e daha dogal bir sekilde resmedilmistir.'

“Simon-Philippe Poiriet, (1720-85) yazi masas: veya
bonheur du jour gibi porselen plakalarla monte edilmis
mobilyalar yaratmada uzmanlasmgstir. Sévres Porse-
len Fabrikasinda, 1760 yilindan itibaren daha biiyiik
ve gesitli formlarda eserler iiretilmeye baslanarak iiriin
yelpazesi genisletilmistir. Ozellikle dolap yapiminda kul-
lamlan kalin plakalar iiretilmeye baglanmistir. Madame
du Barry icin iiretilen porselen plakalarla siislii ‘Carlin
Komodini’, Sévres Porselen Fabrikasinin bu konuda ba-
sarisint yansitmasiyla dikkati ceken drneklerden biridir.
Sevres iiretimi saatler de dekorasyonda ihtisamiyla ye-
rini almigtir.®

1774 yilinda XVI. Louis ve Marie Antoinettenin
tahta ¢ikip soylular ve din adamlariyla birlikte iilkeyi
yonetmeleri sonucunda ozgiirliik¢ii diisiinceler kok sal-
mus, fakir diisen halk ayaklanmis, Kral XVI. Louis idam
edilerek 14 Temmuz 1789da Fransiz Devrimi’ gercek-
lesmistir. Avrupadaki kralliklar ve Sultan III. Selim
tarafindan yonetilen Osmanli Devleti de bu duruma
tamk olmuglardir. XV1. Louis’in idam edilmesiyle Fran-
sada krallik donemi sona ermis ve ‘1. Cumhuriyet Done-
mi’ baglanistir. Bu donemle birlikte fabrikada, Fransa
Cumbhuriyeti Sévres anlamina gelen R. E. Sévres damga-
st kullanilmaya baglanmistir. Maddi zorluklar yasayan
fabrikanin yonetimine Alexandere Brogniart ge¢mistir.
Brogniart doneminde fabrika tekrar canlanmis, Sévres
Porselen Fabrikasi tarafindan ilk porselen sergisi dii-
zenlenmigtir. 1804 yilimda I. Napoléon Bonaparte tahta
gegmis, yonetimde monarsiye tekrar doniilmiis, Sévres
Porselen Fabrikast da Imparatorluk anlamina gelen
‘Manufacture Imperiale de Sévres’ adi altinda iiretimini
stirdiirmiistiir. 1848 yilinda ise III. Napoléon'un tahta
gegmesiyle Napoléonu simgeleyen tagl N damgast kul-
lamilmaya baslanmigtir™

12 Villechenon, a,g.e., s. 43.
13 Villechenon, a,g.e.,s. 41.
14 Villechenon, a.g.e., s. 53-59.
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1-2 Louis Philippe damgali Sévres porseleni tabaklar, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4983, 26/4964.

Brogniart bir hata yaparak sert porselen tiretimine
gegmeden once fabrika ambarlarimda dekorlanmay:
bekleyen sirli yumugsak porselen iirtinlerini 1803 yi-
inda Ingilterede bir toptanciya satmis, bu porselen-
ler boylece dekor sahtecilerinin eline gegmistir. Sévres
damgas: ve tiretim damgalari olan porselenleri sahte-
ciler dekorlayip altin yaldizla siisledikten sonra gercek
bir Sévres porseleni gibi piyasaya siirmiislerdir. Bu ya-
pilan hata, piyasada sahte dekorlanmis Sévres porse-
lenlerinin dolasmasina sebep olmugtur™

Brogniart'in Sevres Porselen Fabrikasrnin iireti-
minin gelismesinde biiyiik katkilar1 olmustur. Por-
selen ve cam miizesinin gelismesinde 6nemli rol
oynayarak 1845 yilinda porselen miizesinin katalo-
gunu yayinlatmistir. Sert porselenin gelismesi i¢in
caligmalarini siirdiirmistiir. Dekorasyonda yeni
zemin rengi olan “chrome green” ve “pale blue”, bu
donemde kullanilmaya baglanmigstir. Altin yaldiz
stisleme teknigi bazi kaplarin i¢inde de goriilmiis-
tiir. Tabak ve sosluklarin kenarliklari, altin yaldizli
motiflerle bezenmistir. Vazolarin gévdelerinin orta
kisminda portre ya da 6nemli tarihsel sahneler be-
timlenmis; tabaklarin 6n yiizeyine mitolojik sah-
neler, meyve resimleri ve mimari yapilar resmedil-
mistir. Saatler de daha ayrintili stisleme teknikleri
kullanilarak tiretilmeye devam edilmistir.'®

15 Arcasoy, a.g.m., s. 86.
16 Villechenon, a.g.e., s. 53.

Brognigart'tan sonra, Louis Robert zamaninda
“Pate-sur-pate” teknigi bir yenilik olarak gelmistir.
Renkli zemin {izerine ¢ok ince bir tabaka halinde
sulandirilmis beyaz hamur ya da kil sirilip fi-
giirler yapilmis ve sirlanarak firinlanmigtir. Biiytik
boyutlu eserler tiretilmis ve yumurta kabugu ince-
ligindeki eserlerde kolaj islemine devam edilmistir.
Dekorator Jules Dieterle ve Joseph Nicolle tarafin-
dan Ronesans etkili, cameo madalyonlu vazolar ta-
sarlanmustir. 1800’11 yillarin sonunda ateslemeden
kaynakli hata sonucu ortaya ¢ikan kristalimsi sir
teknigi Sevresde popiiler héle gelmistir. Bu yillarda
imparatorluk sarayina yonelik yemek takimlar: ve
siis egyalar: iiretilmeye devam edilmistir."”

“1848 devrimi ile tahttan indirilen Kral Louis Phil-
lippenin damgasim tasiyan 60 parcalik bir servis taki-
mu giintimiizde Milli Saraylar Koleksiyonu icinde yer
almaktadr. Bu takim, III. Napoléon tarafindan Sultan
Abdiilmecide hediye olarak gonderilmistir. Tabaklarin
23 tanesi Lebel, Langlace, Popart gibi Kraliyet fabrika-
smn iinlii dekoratorlerinin imzalarim tasimaktadir.
Lacivert zemin iizerine altin yaldiz dal ve yapraklarla
bezenmis, bordiirle cevrelenmis tabaklarin on yiiziinde
diinyadakigesitliormanlarresmedilmistir™*(Resim1-2)

17 Villechenon, a.g.e., s. 87.

18 Omiir Tufan, Osmanl: Saraylarinda Avrupa Porselenleri / Os-
manli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalathaneler, Sa-
banci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi, 2005, s. 27.
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Gegen yiizyilda oldugu gibi 19. yiizyilda da Os-
manli Devleti ile siyasi, kiiltiirel, ekonomik iligki
icinde bulunan iilkelerin basinda Fransa, Almanya
ve Ingiltere gelmektedir. Fransa’yla kurulan yogun
etkilesim sonucunda, Seévres porselenleri Osmanl
saraylarina diplomatik hediye ve satin alma yoluyla
girmistir. Porselenlerin bityiik bir boliimii saray de-
korasyonlarinda ve sofra diizeninde kullanilmistir."”

“Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) 1867de Parise
yaptigi seyahat sirasinda, Uluslararas: Paris Ser-
gisinden bircok Sévres porseleni satin aldigi bilin-
mektedir. Bu donemde, Avrupadan ozel siparis sofra
takimlari ve dekoratif eserler getirtmek donemin mo-
dasi haline gelmistir. Sultanlar ve saray hanmmlari,
Paris modasimin da etkisiyle liiks tiiketim mallarin
Galata ve Beyoglu'na yerlesmis yerli ve yabanct tiic-
carlardan satin almiglardir. Hazine-i Hassa Arsi-
vindeki bir faturadan, Beyoglunda ‘Cadde-i Kebir
numara 471’ adresinde faaliyet gosteren H. Decugis
adli magazadan Fransiz porselenlerinin satin alindi-
$1 anlasilmaktadir”™

Anadoluda geleneksel seramik ve ¢ini sanatinin
yeniden canlandirilmasi ve hem saray ile cevresi
hem de halkin giindelik kullaniminda bu triinlere
ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle Istanbulda 19. yiizyil-
da bir porselen fabrikasi kurulmustur. “Bir rivayete
gore; Fransiz elgisi Mosyo Paul Cambon, bir toplan-
tida Sultan II. Abdiilhamide masada duran bardag
¢ok begendigini belirtmis, Sultan da elgiye bu iirii-
niin Sévres oldugunu ve kendisinin de ¢ok begendi-
gini soylemistir. Bunun iizerine elgi 6yleyse Sévresde-
ki fabrika gibi bir tane de burada kuralim cevabin
vermis ve boylelikle Yildiz Saray: bahgesinde bir ¢ini
fabrikas: kurulmas: fikrinin temelleri atilmigstir”™!

Sultan II. Abdiilhamid’in sanat¢ kisiligi, diger
tilkelerdeki gelismeleri yakindan takip etmesi; Fran-
sa, Ingiltere ve Rusya gibi iilkelerin kendi porselen

19 Mukaddes Pazi, “Topkap: Saray1 Miizesinde Avrupa Porse-
lenleri Koleksiyonu”, Kemal Ciga Armagan, fstanbul 1984, s.
165.

20 Karakullukeu, a.g.e., s. 19-23.

21 Onder Kiigiikerman, “Tiirk Sanayi ve Tasarim Tarihi Icinde
Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytinu ve TBMM Milli Saraylar Kolek-
siyonundaki Eserler”, Milli Saraylar Koleksiyonu'nda Yildiz Porse-
leni, TBMM Milli Saraylar Yaynlari, Istanbul 1998, s. 16, 17.
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fabrikalarinin oldugunu gézlemlemesi ve porselene
duyulan ihtiya¢ bu yeni fabrikanin kurulmasinin
nedenleri arasindadir. Sultan II. Abdiilhamid tara-
findan 1890’1 yillarin basinda kurulan fabrikanin
miidiirliigiinii Fransiz Mosy6 Louis Date yapmis-
tir.?? Bu fabrikaya Sevres Porselen Fabrikasrndan
ve Fransadan bircok usta, teknolojik malzeme ve
kaliplar getirtilmistir. Fabrikada, faaliyet gostermis
degerli Tiirk sanatgilarin ¢ogu Sandyi-i Nefise Mek-
tebinde yetismis onemli isimlerdir. Bu sanatgilar
arasindaki Halid Naci, Padisah’in 6zel emri ile Yildiz
Cini Fabrika-i Hiiméytnu igin yetistirilmek {izere
Paris yakinlarindaki Sevres Porselen Fabrikasina
egitim amaciyla gonderilmistir. Orada ¢ini ressam-
ligin1 6grenen Halid Naci, yurda déndiigiinde Yil-
diz Cini Fabrika-i Himéy(tnu'nun bagressamligina
getirilmis; uzun yillar fabrikanin resim ve siisleme
sanatina onciilitk etmistir. Fabrikada, Halid Naci ile
calisan bir diger 6nemli isim ise Fransiz ressam A.
Nicotdur. Saray koleksiyonunda bulunan eserler in-
celendiginde, genellikle ayn1 formda yapilmis eser-
lerden birinin Halid Naci, digerinin A. Nicot tara-
findan resmedildigi gorilmustir.? (Resim 3)

Milli Saraylar Koleksiyonunda yer alan Sev-
res vazolarin biiyiik ¢ogunlugu boylar1 40-148
cmden olusan, ¢esitli form ve renklerdeki saray va-
zolaridir. Bu vazolarin bazilari cift olarak iiretilmis
olup saray ve kasirlardaki énemli salonlarin orta
masalarinda, konsollarinda ve somine iizerlerinde
dekoratif amagh sergilenmektedir. Vazolarin bir
kismu ise ii¢ parga tiretilmis, vazonun iginden gegen
demir bir mille parcalar birbirine monte edilmistir.
Bu vazolarin bazilariin iizerinde bronzdan ¢igek
formunda mumluklar bulunmaktadir. Dekoratif
olarak kullanilan vazolarin bir kisminda kobalt
mavisi renginin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir.
Vazolar ya tek renk birakilip siislemesinde altin
yaldiz kullanilmis ya da iizerlerine kus figiirleri,
bitkisel motifler, savas ve giinliik hayattan sahneler
resmedilmistir.

22 BOA.HH.D.30712, y. 39. Yayinlandig: yer i¢in bkz. Karakul-
lukeu, a.g.e., s. 64.

23 Kigiikerman, a.g.m., s. 12-17.
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3 BOA.HH.D.30712.

Hazine-i Hassa-i sahdne ile Mosyo Lui
Dat beyninde akd edilmis olan mukadvele-
ndamenin siiret-i terciimesidir.

Bir tarafdan Hazine-i Hassa nezdreti ve
diger tarafdan ¢ini dmil ve nakkdasi Mosyo
Lui Dat beyninde zirde muharrer husilsat
karar-gir olmusdur.

Birinci Madde: Mosyo Lui Dat Yildiz
sardy-1 sevket-ihtiva-y1 hiimdyinu

¢ini fabrikasina miiteallik ameliydti

ird e ve iddre etmegi taahhiid etmisdir.
Miimaileyh icab eden resimleri ve
tezyindti ve altin ve giimiis galvanismeli
ve altiin kabartma ve keyfiyet ve seffaf
..... ve fagfur iizerine nakislar ve’l-hasil
fagfirrlarin imaliyle ¢ini sifatinin icabdtini
icrdya mecbiirdur.

“Mofil” ta’bir olunan hazineli bir firun
ile giimiis galvanismesine mahsiis bir de
havuz inga te 'sis edecekdir.

Te ‘sisdat-1 mezkiire i¢tin muktazi amele ve
malzeme kendisine verilecekdir.

Ikinci Madde: Mosyo Data mah-be-

mah (20) aded lira-y1 Osmani tesviye

ve te 'diye olunacak ve isbu mukdvele-
ndamenin hiikmii bir sene devam edecek
ve 13 Haziran sene 1893 tarthinden
i'tibaren mer’iyii’l-icrd bulunacakdr. Isbu
mukavele-ndme tarafeynin ihtiydriyle
tecdid olunabiliir. Miiddet-i muayyenenin
inkitdasinda Mosyo Data taksimdt namiyle
bir sey verilmiyecekdir.

Bu mukavele-ndmenin niisah-1 asliyesi
iki kita olarak Der-saddetde tanzim
kilimmugdar.

Fi 29 Temmiiz sene 1893
Imza Lui Dat
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Koleksiyonda yer alan en 6zel 6rneklerden biri 4-5 Vazo,
de Beylerbeyi Saray1 1 Nolu salonda sergilenen Beylerbeyi Saray1,
3/442 envanter numarali vazodur. 148 cm yiiksek- Env. No. 3/442.
liginde olan vazo, biiyiik bir kupa formundadir. Va-
zonun goévdesi ¢igek motifleri, kus ve sincap figiir-
leri, deniz kabuklar1 ve altin varaklarla siislenmistir.
Altindaki damgasi sebebiyle 1824-1830 yillar1 ara-
sina tarihlendirilmektedir. (Resim 4 -5)
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6 Vazo, Dolmabahce Sarayi, Env. No. 11/920.

Bir diger 6nemli vazo ise Ziilvecheyn Salonu’'nda
sergilen 11/920 envanter numarali, lacivert zeminli
ve altin varakli ampir tslublu Sevres vazodur. 102
cm yiiksekligindeki vazonun balgami tastan dort
kose bronz kenarli bir kaidesi vardir. Vazonun gév-
desi, madalyonlar i¢inde yer alan piringten kivrik
yapraklarla siisliidiir. Vazo kapaginin tepeligi, cam
kozalag1 seklindedir. (Resim 6)

Dolmabahge Sarayr 1 Nolu salonda sergile-
nen, 11/14-11/24 envanter numarali 11 adet eser
de Sevres porseleninin giizel orneklerindendir.
Lacivert zeminli bu vazolarin kaideleri piringten
yapilmis altin varaklarla stislenmis ve ti¢ ayaklidir.
Vazolarin lacivert zeminli govdelerinin tizerinde
altin yaldiz siislemeli Sultan Abdiilmecid tugras:
yer almaktadir. Kulplari ¢igek seklindedir ve altin
varakli agizdan ¢ikan 9 dal, mumluklar: olustur-
maktadir. Bu 6zelligiyle saraydaki bazi vazolar gibi
mekéni aydinlatma amaciyla da kullanilmistir. Bu
dal aralar1 hashas yaprag, ¢icek ve tomurcuklarla

7 Vazo, Dolmabahge Sarayi, Env. No. 11/15.

bezenmistir. Sultan Abdiilmecid’in tugrasinin yer
almasi, vazolarin hediye veya siparis olabilecegini
disiindiirmektedir. Bu vazolarin benzerleri, Siifera
Salonu'nda somine iizerlerinde sergilenen, 11/567-
11/570 envanter numarali 4 adet vazodur. Lacivert
zeminli vazolarin izerlerinde yine altin yaldizh
Sultan Abdiilmecid tugrasi vardir. (Resim 7)
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Dolmabahge Saray1 62 No'lu odada sergilenen,
13/42-13/43 envanter numarali iki adet vazo, aslan
pengesi bigiminde bronz {izerine altin yaldizli dort
kaide iizerine oturmaktadir. Govdenin etrafindaki
bronz tizerine altin yaldizli defne yapraklar: gir-
land seklindedir. Eklektik 6zellikler tagiyan vazola-
rin tim yiizeyi kobalt mavisi renginde yapilmigtir.
Agizlarinin i¢ kisminda S.52 yazmaktadir. “S”, Sev-
res irlinil olduklarini; 52 sayisi ise yapilis tarihle-
rini belirlemektedir. Bu say1, 1848-1852 tarihlerini
gostermektedir. (Resim 8)

L ———...

8 Vazo, Dolmabahce Sarayi, Env. No. 13/43.

MILLT SARAYLAR

Saray Koleksiyonlar1 Miizesinde bulunan
11/921-11/922 envanter numarali iki adet vazonun
ylzeyleri lacivert zeminli, kulplar1 figiirliidiir. Gov-
delerinin {ist kismu1 altin yaldizli olup mavi ve beyaz
renklerde ¢icek motifleriyle bezelidir. Dip kismin-
daki damgadan dolay1 1872-1899 yillar1 arasina ta-

rihlendirilmektedir. (Resim 9)

9 Vazo, Saray Koleksiyonlari Miizesi, Env. No. 11/921.
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Saray Koleksiyonlar1 Miizesinde bulunan
11/1319-11/1320 envanter numarali iki adet bis-
kiii heykel figiirii, iki kopegi tutan bir erkek figii-
riinden olugmaktadir. Heykellerin kobalt mavisi
kaidelerinde “Dore a Sevres 97” damgasi yer al-
maktadir. Bu damga, 1872-1899 yillar1 arasindaki
III. Cumhuriyet Devrini isaret etmektedir. S6zii
edilen eserler, F. Zonaronun yaptig1 Sehzade Ab-
diirrahim Efendinin resminde arka planda da go-
rilmektedir. (Resim 10-11)

10 Fausto Zonaro, Sehzade Abdlirrahim Efendi, 132 x 81 cm,
tuval tizerine yagliboya, Suna ve inan Kirag Vakfi.

Beylerbeyi Sarayi, Sar1 Kosk 5 No'lu odada ser-
gilenen 3/9 envanter numaral bir diger vazonun
yiizeyinde, beyaz zemin iizerine bitkisel motifler
ve papaganlar resmedilmistir. Vazonun agizinin i¢
kism1 Merigot imzalidir. (Resim 12)

Dolmabahge Saray1 221 No'lu odada sergilenen,
51/403-51/404 envanter numaral iki adet vazonun
tiim zemini sar1 renkte olup gévdenin iki yliziinde-
ki lacivert renkli yapraklardan olusan panolar i¢in-
de cigek siislemeleri vardir. (Resim 13)

11 Porselen figur, Saray
Koleksiyonlari Miizesi,
Env. No. 11/1319.

12 Vazo, Beylerbeyi Sarayi,
Env. No. 3/9.

13 Vazo, Dolmabahge
Sarayi, Env. No. 51/403.
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Dolmabahge Saray1 Siifera Salonunda sergi-
lenen 11/559 envanter numarali lacivert zeminli
vazonun kaidesi ise altin yaldizlidir. Kulplari, kog
basi figiirlidiir. P. Philippot imzali vazonun gov-
desi tizerinde yer alan panolardan birinde bir sato,
digerinde ise sancak tutan Fransiz askerleri goriil-
mektedir. Bu vazonun benzeri, Siifera Salonun-
da sergilenen 11/558 envanter numarali vazodur.
Sozii edilen vazonun bir yiiziinde beyaz at tizerinde
bir kumandan ve askerlerinin halk tarafindan se-
lamlanmasi, diger yiiziinde ise bir sato resmedil-
mistir. (Resim 14-15-16) Bu vazolarin benzerleri
de 13/473 ve 11/608 envanter numarali, J. Morin

14 P. Philippot imzali vazo detayi, Dolmabahce Sarayi,
Env. No. 11/559.

15 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 11/559.

16 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 11/558.

MILLT SARAYLAR

imzali vazolardir. Vazolarin bir yiiziinde savas sah-
nesi, diger yliziinde yine bir sato bulunmaktadir. J.
Morin, 1754-1787 yillar1 arasinda Sevres Porselen
Fabrikasr'nda savas sahneleri konusunda calismis
bir sanatcidir. 11/267-11/268 envanter numarali,
Morcan imzali vazolarin bir yiiziinde savas sahnesi,
diger yiiziinde ise manzara resmi bulunmaktadir.
(Resim 17-18-19)

13/660 envanter numarali vazo; bronz ayakli,
kapakli ve iki kulpludur. Beyaz zeminli gévdesinin
bir yiiziinde evler, diger yiiziinde ise bir manzara ve
insan figiirleri resmedilmistir. Boynun bir tarafin-
da sepetten ¢ikan ¢icekler ve kuslar goriilmektedir.

17 J. Morin imzali vazo detayi, Dolmabahce Sarays,
Env. No. 11/608.

18 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 13 /473.

19 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 11/608.
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20 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 13/660.

21 Vazo, Dolmabahce
Sarayi, Env. No. 13/107.

Kapak tizerinde ¢esitli miizik aletleri ve ¢icekler be-
timlenmistir. (Resim 20)

Dolmabahge Saray1 84 No'lu odada sergilenen,
13/107-13/108 envanter numarali iki adet vazo-
nun govdesinin bir yiiziinde beyaz zemin {izerine
zambaklar arasinda tavus kuslari, diger yiiziinde
ise yine altin yaldizli ¢cerceve icinde manzara res-
medilmistir. Vazolarin ayak ve boyun kisimlari,
kayis1 rengi zeminde beyaz zambak motifleri ile
stsliidiir. Kapaklarin i¢ kisminda i¢ ice ge¢mis L
harfinin arasinda S harfi goriilmektedir. S har-
fi sebebiyle 1771 yilina tarihlendirilen vazolarin
govdelerinin 6n yiiziinde Dupuis imzas1 vardir.
(Resim 21-22)

Dolmabahge Saray1 Kristal Merdiven Salonun-
da sergilenen, 11/408-11/409 envanter numarali iki
adet vazo, bronzdan ve disa dogru dort ayakl bir
kaide tizerine oturtulmus armudi bir gévde ve uzun
bir boyundan olugmaktadir. Vazolarin agzinin i¢
kismi ile boyunlarinda yer alan iki kulplu bronz
stisleme altin yaldizhidir. Vazolar lacivert zemin
lizerine defne yapraklari, giil ve boru ¢igekleriyle
stislenmistir. Boyunlarinin i¢ kismindaki tacin al-
tinda “N” harfi ve “Decore Sévres” yazilidir. (Resim
23)

22 Vazo, Dolmabahcge
Sarayi, Env. No. 13/108.

23 Vazo, Dolmabahcge
Sarayi, Env. No. 11/408.

24 Vazo, Dolmabahcge
Sarayl, Env. No. 51/245.

25 Vazo, Dolmabahge
Sarayl, Env. No. 51/246.

Dolmabahge Saray1 69 No'lu odada sergilenen,
51/245-51/246 envanter numarali iki adet vazo, Po-
ilevin imzalidir. Lacivert zeminli vazolarin bir yii-
ziinde lir galan bir kadinla melek, diger yiiziinde ise
bir bina resmedilmistir. (Resim 24-25)

MILLT SARAYLAR

159



160

Beste Segah Serdar Oztiirk

Dolmabahge Sarayr 31 Nolu odada sergile-
nen, dekoratif amagch {iretilmis, porselen stislemeli
11/740 envanter numarali sehpanin tizerinde I. Na-
poléon Bonaparte; cevresinde ise Imparatorice Jo-
sephinden Caroline Murata, Madam Recamierden
Marie Antoniettee Fransa tarihindeki iinlii kadin
portreleri yer almaktadir. (Resim 26)

26 Sehpa, Dolmabahce Sarayi, Env. No. 11/740.

MILLT SARAYLAR

Kiigliksu Kasr1 1 No'lu salonda bulunan, 11/1566
ve 11/1567 envanter numarali vazolar, altin yaldizli
bronzdan birer kaide iizerinde oturmaktadir. Agiz-
larinin etrafi yine bronz siislemeyle ¢evrilidir. Tiim
govdeleri giil kurusu zemin {izerine altin yaldizl
petek goriinimiinde desenlidir. Vazolarin rengi,
donemin “Madame Pompadour Modasrnin” tipik
bir rnegidir. Bu vazolarin benzerleri Yildiz Sale 11
No'lu koridorda sergilenen, 7/35-7/36 envanter nu-
marali vazolardir. (Resim 27)

27 Vazo, Kiigliksu Kasri, Env. No. 11/1566.
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Topkap: Saray1 envanterine kayitl, 26/4399 en-
vanter numarali, Sevres Porselen Fabrikasrnda
tretilmis tabagin dis kenari, turkuaz zeminlidir ve
altin yaldizla bezenmistir. Tabagin yiizeyinde ii¢ in-
san figiiriiyle giindelik hayattan bir sahne resmedil-
mistir. (Resim 28-29)

28

28 Tabak, Topkapi Saray!,
Env. No. 26/4399.

29 Tabak detayi, Topkapi Sarayi,
Env. No. 26/4399.

29
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26/4491 envanter numarali ve L. Moreau imzali
tabagin kenari, lacivert zemin iizerine altin yaldiz
stislemeli olup tabagin yiizeyinde bir savas sahnesi
gorilmektedir. (Resim 30-31) 26/659 envanter nu-
marali fincan ve tabagi, pembe zemin {izerine gesitli

30 Tabak, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4491.

cigeklerle bezelidir. Eserin tizerinde Sultan Abdiil-
aziz’in tugrast yer almaktadir. (Resim 32) 26/4478
envanter numarali vazonun gévdesinin yiizeyinde
bulunan, altin yaldiz ve bitkisel siislemelerle kontur-
lanmis madalyonlarin bir yiiziinde kadin ve ¢ocuk

32 Fincan ve tabagi, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/659.

31 Tabak detayi, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4491.
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figiirti, diger yiiziinde doga manzarasi resmedilmis-
tir. Vazonun gévdesinin {izerinde J. B. Greuze imzas1
goriilmektedir. (Resim 33-34)

26/4445 envanter numarali ¢aydanlik, 26/4446
envanter numarali sekerlik ve 26/4448 envanter

33 Vazo, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4478.

34 ). B. Greuze imzali vazo detay, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4478.

numarali fincan ve tabagi, Sévres porselenlerinin
sofra takimi parcalarindandir. Bu eserlerde, pembe
zemin {izerine glimiis telle islenmis madalyonlarin
icinde pembe giiller ve ¢esitli renklerde ¢igekler
resmedilmistir. (Resim 35-36-37)

35 Caydanlik, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4445.

36 Sekerlik, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4446.

37 Fincan ve tabagi, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4448.
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26/4459 envanter numaral: tatli hokkasi, Louis
Phillippe donemine aittir ve 1845 tarihlidir. Pembe
zeminli goévdesinin iizerindeki madalyonlarin igin-
de Ciragan Saray1 ve Kuleli Askeri Lisesi resmedil-
mistir. (Resim 38)

26/4962 ve 26/4986 envanter numarali ve Louis
Phillippe damgali tabaklar, III. Napoléon tarafin-
dan Sultan Abdiilmecide hediye olarak gonderilmis
altmis pargalik yemek takiminin pargalaridir. Laci-
vert zemin {izerine altin yaldizli dal ve yapraklarla
bezenmis ve bordiirle cevrelenmis tabaklarin 6n
yiiziine diinyadaki ¢esitli ormanlar, insan ve hayvan
tigtirleri resmedilmigtir. (Resim 39-40) 38 Tatli hokkasi, Topkapi Sarayl, Env. No. 26/4459.

39-40 Louis Philippe damgali Sevres porseleni tabaklar, Topkapi Sarayi, Env. No. 26/4962, 26/4986.

41-42 |. Napoléon Bonaparte ve Caroline Bonaparte portre resimli fincanlar ve tabaklari, Topkapi Sarayi,
Env. No. 26/4347,26/4351.
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26/4347 ve 26/4351 envanter numarali iki adet
fincan ve tabagy, lacivert zemin tizerine altin yaldiz
stislemelidir. Fincanlar tek kulpludur; birinin tizeri-
ne I. Napoléon Bonaparte, digerinin iizerine ise kiz
kardesi Caroline Bonaparte resmedilmigtir. (Resim
41-42)

Milli Saraylar Koleksiyonu envanterine kayitl
olan, olaganiistii tekniklerle iiretilmis Sévres por-
selenlerinin bu se¢kin Ornekleri; Osmanli saray,
kosk ve kasirlarinin mekénlarini siislemekte, sofra
kiiltiirtindi yansitmakta, donemlerinin siyasi, eko-
nomik ve kiiltiirel yapisina 151k tutmaktadir. Sevres
porselenleri, Yildiz Cini Fabrika-i Himaytnunun
kurulmasinda etkili olmalar1 bakimindan da por-
selen tarihimiz agisindan ayrica 6nem tagimaktadir.

Kaynakca

I. Arsiv Belgesi
BOA.HH.D.30712,y. 39, 19.6.1314.

I1. Kaynak Eserler ve Incelemeler

Arcasoy, Ates, “Fransada Krallarin ve imparatorlarm En Pahali
Ugraslari, Sévres ve Paris Porselenleri’, Antik Dekor, S. 59, Is-
tanbul (Haziran-Temmuz-Agustos) 2000.

Cosansel Karakullukgu, Demet, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray
Porselenlerinden Izler, TBMM Milli Saraylar Yayinlari, istan-
bul 2007.

Garnier, Edouard, Soft Sévres Porcelain, The Connoisseur, 1887.

Kayaly, Filiz, “Zirvedeki Porselen Seévres”, Antik Dekor, S. 29, Is-
tanbul (Mart-Nisan) 1995.

Kiigitkerman, Onder - Nedret Bayraktar - Semra Karakagli, Milli
Saraylar Koleksiyonu'nda Yildiz Porseleni, TBMM Milli Saray-
lar Yayinlari, stanbul 1998.

Paz1, Mukaddes, “Topkap Saray1 Miizesinde Avrupa Porselenleri
Koleksiyonu”, Kemal Ciga Armagan, Istanbul 1984.

Sonat, Goksen - Omiir Tufan, Osmanli Sarayinda Avrupa Porse-
lenleri, Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul
2005.

Villechenon, Marie-Noelle Pinot de, Sévres Porcelain from the Sév-
res Museum, 1740 to the Present Day, Lund Humphries Pub-
lishers Ltd, London 1997.
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MILLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararasi hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekanlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan aragtirmalari ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin aragtirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma 6lgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terclime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Gonderilen yazinin baginda Tiirkge ve Ingilizce en
az 150, en fazla 200 kelimelik 0zet ile 0zetlerin so-
nunda 8-10 anahtar kelime bulunmalidir.

Gelen yazilar Yayin Danisma Kurulu incelemesin-
den sonra hakemlere gonderilir. En az iki hakemin
onayiyla yayinlanir.

Yazim kurallarinda TDK Yazim Kilavuzu esas alinir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yaymn haklar1 Milli Saraylar’a
aittir.

MILLT SARAYLAR

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, MS Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir.

Baslik, 14 punto, biiytik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baglik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Yazar ad1 ve soyadi, ana bashgin altina 12 nk
aralik birakildiktan sonra 12 punto, bityiik harf-
le ve ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin
altina unvan, adres ve e-posta bilgileri (*) isareti
ile 8 punto olarak verilmelidir.

Metin, 12 punto, iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan: 4,5 cm bosluk birakilmalidir. Satir arasi 3
nk olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf gi-
rintisi 0,8 cm olmalidir.

Sayfa numaralari, makalenin ilk sayfasinda go-
riilnmeyecek sekilde, iistbilgi i¢inde, sag ve sol
tist kenara 10 punto olarak yerlestirilmelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina dipnot sek-
linde lden baslayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.
Dipnotlarda kaynaklar verilirken, kitap ve dergi
ismi italik olmali, makale isimleri tirnak ige-
risinde diiz olarak verilmelidir. Dipnotlarda,
ilk gectigi yerde kaynak kiinyesi tam olarak
verilmeli, daha sonra a.g.e., a.g.m., veya a.g.t.
gibi yazarin belirledigi kisaltmalarla yazilma-
lidir. Bir yazarin birden fazla kitap ve makalesi
kullaniliyorsa ikinci eserin ilk kullanimindan
sonra, yazarin soyadi, sonra kitap veya ma-
kalenin tam veya kisaltilmis ad1 verilmelidir.



Cok yazarl kaynaklarin ilk gectigi yerde yazarla-
rin tiimii yazilmali, daha sonrakilerde kisaltilarak
verilmelidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanli Tiirk¢esin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisinde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinur.

- Ansiklopedi maddelerinde, madde yazarinin
biliniyorsa adi ve soyadindan sonra, sirasiyla
tirnak i¢inde maddenin baslig1, ansiklopedinin
tam adi, cilt numarasi, yayinevi, yayin yeri ve ta-
rihi ile sayfa aralig1 belirtilmelidir.

- Tezde, kaynak gosterilirken sirasiyla tez yaza-
rinin adi ve soyadindan sonra egik karakterle
tezin tam bagligy, tez tipi, tezin hazirlandig: tini-
versitenin adi, bulundugu sehir ve tezin tarihi ile
sayfa bilgisi yer almalidir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser adi, kiitiiphane, ko-
leksiyon, katalog numarasi, yapragi seklinde
kaynak gosterilmelidir.

ORNEKLER
Dipnot
Kitap

Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Misiki, Milli Saraylar Yayinlari, Istanbul 2016, s. 191.

Sonraki atiflarda:

Toker, a.g.e., s. 223.

Yazarin birden fazla eseri olmasi halinde, sonraki
dipnotlarda:

Toker, Elhdn-1 Aziz, s. 223.

Makale

Funda Berksoy, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflar1”, Mil-
li Saraylar, S. 14, 2015, s. 35.

Sonraki atiflarda:

Berksoy, a.g.m., s. 35.

Ansiklopedi

Haluk Ipekten, “Azmizade Mustafa Haleti”, Islam Ansiklopedisi,
c. 4, Tiirkiye Diyanet Vakf1 Yayinlari, Istanbul 1991, s. 348-349.

Tez

Burcu Karakaya, Garibinin Yisuf u Ziilleyh&s:: Inceleme-Tenkitli
Metin-Dizin, Yiiksek Lisans Tezi, Ahi Fvran Universitesi, Kir-
sehir 2012.

Arsiv belgesi
BOA, HHd, 492, R. 12 Mart 1282 / 25 Mart 1866.

Yazma

Asim, Zeyl-i Ziibdeti’l-Es@r, Millet Kiitiiphanesi, A. Emiri Efendi,
No. 1326, vr. 45a.

Kaynakca

Kullanilan kaynak eser ve arastirmalar, makale
sonunda “Kaynakg¢a” baslig1 altinda 12 punto yaziy-
la siralanmalidir. Sadece metin i¢inde atifta bulu-
nulan kaynaklar yer almali ve yazarlarin soyadina
gore alfabetik olarak diizenlenmelidir:

Berksoy, Funda, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflar1’,
Milli Saraylar, S. 14, 2015.

Toker, Hikmet, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Miisiki, Milli Saraylar Yayinlari, Istanbul 2016.

internet
https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/ (15.8.2018)
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PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

Journal of National Palaces is an international refer-
eed journal which is published at least twice a year.

It includes studies of historical places such as pala-
ces, kiosks, pavilions as well as artistic, historical
and architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

There should be at least 150 and at most 200 words
long abstract in Turkish and English at the begin-
ning of the article followed by 8-10 keywords.

The submitted articles are sent to journal reviewers
after being evaluated by Editorial Advisory Board
and published with the approval of at least two
reviewers.

Writing rules are based on Turkish Language Asso-
ciation’s Spelling Dictionary.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.
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Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, address and e-mail
of the author should be written at the bottom of
the page in 8 font size with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.

The footnotes should be written in 10 font size
with single space and justified. The paragraph
indent should be 0,5 cm. There should be no
footnote separator line. The references in the
text should be written at the end of the page as
footnotes with numbers beginning from 1. There
should be no in-text citations. For the referenc-
es given at footnotes, the names of books and
journals should be written in italics and article
names should be written within the quotation
marks and in regular style. Referring the source
for the first time, full details should be given,
then the author should use proper abbreviations



like ibid. If more than one book or article of an
author is referred, after the first reference of the
second source the author’s surname, then the full
or shortened name of the book or article should
be written. For the first reference of sources with
more than one author, the name of the authors
should be fully written, then the names should
be shortened.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islam Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— For the citation of encyclopedia articles, the au-
thor’s name and surname (if known), the title of
the article within the quotation marks, full name
of the encyclopedia, volume number, publishing
house, place and date of publication, then page
range should be written.

— For the citation of dissertations, the name and
surname of the author, then full title of the dis-
sertation in italics, its type, the name of the uni-
versity which the thesis was submitted to, the
city it’s located, the publication date and page
numbers should be written.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

EXAMPLES
Footnotes

Book

Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Sarayda
Misiki, Milli Saraylar, Istanbul 2016, p. 191.

After the first citation:
Toker, ibid., p. 223.

If more than one book of the author is referred, the
later footnotes should be:

Toker, Elhdn-1 Aziz, p. 223.

Article

Funda Berksoy, “Halife Abdiilmecid’in Tablo ve Fotograflarr’, Mil-
li Saraylar, No. 14, 2015, p. 35.

After the first citation:

Berksoy, ibid., p. 35.

Encyclopedia

Haluk Ipekten, “Azmizade Mustafa Haleti”, Islam Ansiklopedisi,
vol. 4, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, pp.
348-349.

Dissertation

Burcu Karakaya, Garibinin Yasuf u Ziilleyhdst: Inceleme-Tenkitli
Metin-Dizin, Master’s Thesis, Ahi Evran University, Kirsehir
2012.

Archive document
BOA, HHd, 492, R. 12 March 1282 / 25 March 1866.

Manuscript

Asim, Zeyl-i Ziibdetii’l-Es‘ar, Millet Kiitiiphanesi, A. Emiri Efendi,
No. 1326, vr. 45a.
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